Povinna uc€ast; nahradni ukol za absenci: 6 normostran — reprodukce textu zadaného k seminafri
Vystup: 6 normostran — analyza zvoleného filmu

Odevzdani: 8.1.

Jeho divka Patek — klasicka narace

Valka skoncila — narace uméleckého filmu
Kapsar — parametricka narace

Novy Babylon — historicko-materialisticka narace

Ztracena dalnice — David Lynch
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David Bordwell: Narration in the Fiction
Film (1985)

model kognitivni psychologie

narace jako proces, v nemz film predklada
divakovi kroky, které mu pomohou
rekonstruovat pribéh.

ustredni kognitivni cil pro divaka: konstrukce
rozeznatelného pribéhu

(schémata: automatizované a v pameéti
internalizované struktury dat, které organizuji
zpracovavani informace)



* Schémata jsou aktivovana voditky. (predevsim
mezery (gaps))

e tvorba hypotéz a jejich prehodnocovani

* schéma ,canonical story format® — format
kanonického pribehu



Syzet (,,plot”)

e aktualni forma, v niz jsou udalosti
prezentovany. (syzet — rusky formalismus)

* Poskytuje informace, které vedou divakovu
narativni aktivitu

 aktivita tvorby hypotéz je vedena voditky,
které syzet poskytuje o kauzalité, casu a
prostoru



Fabule (, story“)

pribeh, rekonstruovany divakem
logicky a chronologicky usporadany syzet

Fabule je mentalni reprezentace. Divak
konstruuje fabuli na zakladé voditek v syzetu a
stylu v interakci s narativnim schématem.

Role vztahu fabule a syzetu: zda syzet
umoznuje, nebo spise blokuje konstrukeci
fabule.



» styl - systematické uziti filmovych prostredkd. interaguje se syzetem

. SyZet -------cocoeeeoeene- fabule

Narace

Narace = proces vzajemné interakce syzetu a stylu za
ucelem poskytovani voditek pro konstrukci fabule
divakem.



pri vhimani narativniho textu — divak konstruuje vztahy mezi
udalostmi. Syzet je zakladem pro tuto aktivitu. Tri typy
principu, které vztahuji syzet k fabuli:

1. narativni logika

Konstrukce vztahl mezi udalostmi - primarné kauzdlni vztahy.
Divak predpoklada, ze udalost je konsekvenci jiné udalosti,
rysu postavy nebo celkové logiky. Syzet muze konstrukci kauz.
vztahu posilit nebo oslabit.

narativni logika také zahrnuje abstraktnéjsi principy
podobnosti a diference - paralelismus.




e 2.cCas

 Syrzet vede divaka ke konstrukci udalosti
fabule:

e vruUzném poradi
* vruzném rozpéti v case

tyto prvky mohou pomahat nebo blokovat
konstrukci casu fabule.



3. prostor: konstrukce prostoru fabule, okoli,
pozice, cesty Ciniteld.

Okno do dvora: omezuje nase moznosti a miru
vedéni omezenim prostoru



Filmova technika - obvykle vyuzita k vykonavani ukolu syzZetu -
zajisteni informaci, vedeni hypotéz ...

Ale filmova technika neni jen nastrojem syzetu - existuji-li
alternativni techniky pro dany syzetovy ukol, je rozdil, jaka
bude vybrana.

Napr. kdyz maji byt uvedeny dve udalosti jako odehravajici se
zaroven: muze byt zvolen:

krizovy strih,

obé akce v hloubi pole,

rozdelené platno,

nebo uziti zvlastniho predmeétu na scéne -napr. TV ktera ukaze
vysilani "zivé" udalosti.



taktika konstrukce syzetu

jak syzet resi svuj zakladni ukol: presentovat

ogiku pribeéhu, prostor a cas?

Kkorespondence mezi fabuli a syzetem

jsou zde néjaké disparity, nekompatibility,

nedostatky synchronizace?

kazdy syzet vybira urcité udalosti fabule, které
presentuje a navzajem je ruzné kombinuje.
Vybér vytvari mezery (gaps)




Mezery:

CASOVE

PROSTOROVE (prostorové - odepre znalost toho, kde je
postava, nebo nedefinuje misto, kde se odehrava deéj).

Mezery — DOCASNE x TRVALE (jsou na konci filmu rozieseny,
uzavreny?)
ROZPTYLENE (diffused) x ZAOSTRENE, zaméFené (focused)

OKAZALE PREDVADENE (flaunted gaps) x POTLACENE, skryté
(suppressed gaps)



ROZPTYLENE (diffused)
x ZAOSTRENE, zamé&Fené (focused)

* rozptylené - vede divaka k vytvareni
neexkluzivnich hypotéz

* zaostrené - jasné definované, vede k vytvareni
exkluzivnich hypotéz.



OKAZALE PREDVADENE (flaunted gaps) x POTLACENE, skryté
(suppressed gaps)

* okazale predvadéné - divak je veden k
uvedomeni si toho, ze je potreba urcita
informace o fabuli; upozornuji na svoji
dulezZitost, poutaji pozornost

* Potlacené - mezera na sebe neupozornuje



 principy, které ovladaji kompozici syzetu (v
cterémkoli médiu):

e Retardace, zdrzovani

 Redundance, nadbytecnost




e syzet (v kterémkoli médiu):
- kontroluje mnozstvi informaci které obdrzime;
- vytvari urcité typy mezer v konstrukci fabule;

- kombinuje informace v souladu s principy
retardace a redundance.

Vsechny tyto funkce vedou divakovu narativni
aktivitu.



VEDENI (KNOWLEDGE)

rozsah - jaky rozsah (range) védéni poskytne narace
k dispozici? Je veédéni (znalost) (knowledge)
omezena na to, co vi néktera postava o udalostech
fabule (omezena narace), nebo prekracuje to, co vi
kterakoli postava (vSeveédouci narace)?

hloubka - jak hluboké toto veédeéni je? zalezitost
hloubky, stupné subjektivity a objektivity. )

Je toto védéni hluboké (nori se do mentalniho
Zivota postavy?) x nebo zUstava na povrchu (Cili jen
ukazuje chovani postavy)?



SEBEVEDOMI (SELF-CONSCIOUSNESS)

* narace se vztahuje "rétoricky" k vnimateli. Do jaké
miry narace ukazuje, priznava, ze oslovuje publikum?
- mira sebevedomi.

* self-consciousness - kdyz narace ukazuje své védomi
toho, ze oslovuje publikum - voditka sebevedomi
zahrnuji napr. postavu divajici se do kamery, voice-
over oslovujici divaka, frontalni pozice postav.

e SV je otazka miry, ne absolutnich hodnot. VSechny
filmové narace jsou sebevédomé, jen v ruzné mire




KOMUNIKATIVNOST
(COMMUNICATIVENESS)

i kdyz ma narace dostupné urcité informace, nemusi je
vsechny sdélovat.

Mira komunikativnosti je tedy urcena tim, jak ochotné narace
sdili informace, které odpovidaji danému stupni vedéni
narace.

Priklady:
Neomezena narace Zrozeni naroda je vysoce komunikativni;

ale vysoce komunikativni je i silné omezena (restricted)
narace Okna do dvora - fika nam vse, co Jeff vi (pokud by
narace zatajila napfr. néjaké jeho dulezité jednani, byla by
narace ménéeé komunikativni). Takze jak ,vSevédouci", tak silné
omezena narace muzou byt komunikativni - zalezi na
kontextu.



Narace a cas

fabule: udalosti jsou usporadany bud simultanné, nebo
sukcesivne.

v syzetu muze byt podana jakkoli. tak vznikaji 4 mozné
situace:

fabule syzet
A. simultanni udalosti simultanni prezentace
B. sukcesivni udalosti simultanni prezentace
C. simultanni udalosti sukcesivni prezentace
D. sukcesivni udalosti sukcesivni prezentace

ad A: kompozice v hloubce pole, rozdélené platno...; ad B: napf. postavy sleduji v tv udalosti
fabule , které se uz odehraly; nebo rozdélené platno; ad C: bézné - napt. krizovy stfih;

ad D: fabule konstruuje chronologickou sérii akt(l, syZet mUze tuto chronologii pfijmout nebo
ji zménit



tri varianty:
trvani fabule
trvani syzetu
trvani projekce

TRVANI FABULE: ¢as, ktery podle divaka zaujima
pribeh - den, hodiny, tydny, stoleti..

TVANI SYZETU: &as dramatizovany filmem - napf. z
deseti let, které predpokladané zaujima jednani
fabule, mUze syzet dramatizovat jen nékolik mésicu
nebo tydnu. PY. - V pravé poledne






Elsaesser — Buckland: Cognitive Theories of Narration. In: Studying
Contemporary American Film. A Guide to Movie Analysis.
Lost Higway, 1997, David Lynch

Védeéni je hluboké a omezené
syzet je komunikativni - poskytuje divakovi pristup k védéni.
Mezery ve fabuli jsou - za prvé - prostorové.

Tato prostorova mezera je pro divaka evidentni - je tedy "flaunted" -
okazale predvadéni, nikoli potlacena mezera.

je to jasné zaostfena, vymezend mezera (spiS nez difuzni, rozptylena)
je to doc€asna, ne permanentni mezera - je nakonec ve filmu vyplnéna.

je to hypotéza zalozena na napéti - protoze ocekavame, ze bude vyresena
v budoucnosti- anticipujeme vyplnéni této hypotézy;

je neexkluzivni - protoze tou osobu mohl byt kdokoli
je na makroroviné - protoze se klene pres cely film.

A je nepravdépodbna - tézko bude divak tvorit hypotézu, ze Fred je také
venku a zvoni na zvonek.




