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UVODEM

Kazdy je dnes tviircem obrazu a skoro kazdy fotografem. V¢tSina z nas ma pii ruce fo-
toaparat, obvykle v mobilnim telefonu. V podstaté kazdy néjak obrazové tvofime. Paklize
se nékomu dafi a jeho fotografie se ,,libi* divakiim, fikdme, Ze ma talent. Je to dano tim, ze
je schopen vnimat a zachytavat svétlo, stin, tony, barvy, linie v zorném poli fotoaparatu a
také vnimat anebo umistovat do tohoto zorného pole prvky obrazu a momenty tak, ze
dokazi oslovit divaka. Mate-li talent, je to pro Vas obrovska vyhoda. V né¢kom je mozno
talent také probudit, nalézt. A také je mozno jej rozvinout rukou Sikovného pedagoga, in-
tenzivni praci s nékym, kdo sviij talent dokaze ovladnout a predat dale. To odliSuje skvélé
umélecké skoly od téch $patnych. Jenze tato kniha neni o hledani talentu a neni o umeéni.
PopiSeme si v ni zékladni nastroje obrazové kompozice a budeme celou dobu d¢lat, jakoby
talent neexistoval. Ne ze bychom jej chtéli potlacit. Ale budeme se zabyvat obrazem z fe-
meslného uhlu pohledu. To, co mnozi nadani lidé vyuzivaji pti kompozici prostfednictvim
svého talentu, to se budeme snazit my nahradit pochopenim podstaty a techniky. Jisté, neni
to ani nahodou adekvatni nahrada. Talent se neda vytvofit. Ale je to cesta, jak vyrobit obraz
alespoil prost zadkladnich nedostatki, které vétSinou zptlisobi, ze je pro divéka ,,Skaredy*
anebo ,,nezajimavy*.

Kniha tak najde opodstatnéni u kazdého, kdo chce tvofit bez ohledu na to, zda ma talent
nebo ne. Pro naprostého zacate¢nika bude zdroje zakladnich informaci jak vytvaret obraz
a jak chapat, co je na ném zchyceno. Bude umét vytvaret obraz prost zédkladnich chyb a
vad, bude se z nich umét poucit a bude schopen komponovat dostate¢né kvalitné na to, aby
se mohl pokusit v sob¢ talent nalézt. Kurzy, které jsou s knihou spojeny a které vedu, ale
Casto piivadeji jedince, jejichz tvirci potencidl je vysoky. Disponuji intuitivnim chdpanim
kompozice a na prvni pohled, jako by jim kurz nemél co pfinést. Pro n€ v§ak miiZe byt tako
kniha 1 kurz zajimavym odhalenim toho, jak ty tajuplné véci vlastné funguji. Pokud ke
knize pfistoupi s pokorou, mize jim pomoci jejich talent rozvinout a najit dal§i mozné
skryté moznosti.

Knize dominuje teoreticka, popisnd ¢ast a obsahuje tkoly, jejichZ splnénim a sebeeva-
luaci anebo vzdjemnym hodnocenim obdrzite zpétnou vazbu. Stejné tak obdrzite naslednou
zpétnou vazbu takeé od pedagoga kurzu, ktera bude obsahovat nejen partikularni hodnoceni,
ale také navrhy dal$iho rozvoje a moznych zlepSeni.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNI OPORY

Cilem knihy je seznamit ¢tenare se zaklady kompozice obrazu. I kdyz budeme pouzivat
Castéji slovo ,,obraz“, v podstaté tim po vétSinu kurzu bude myslena fotografie. Nicméné
uvedené informace skoro bezezbytku vyhovuji pro konstrukci jakéhokoliv obrazu. Malby,
grafiky, reklamniho sdé¢leni, filmového zabéru. Prave filmovym zabérem budeme cely kurz
koncit, protoze s tim, jak do knihy vstoupi dé¢j a ¢as, rozpohybuji se také nase fotografie.
V kapitole vénované zadbérovani se budeme vénovat primarné zédkladim stfihové skladby,
abychom mohli nas$ obraz rozhybat a abychom do n¢j mohli dostat ¢as a d¢j. Diky tomu
budeme moci pieskocit do kapitoly posledni, kde vytvofime fotoscénat, néco jako jedno-
duchy film slozeny misto pohyblivych zabérii z fotografii.



Tajemstvi starych mistru

1 TAJEMSTViI STARYCH MISTRU

[l wemrmineonmemro ]

Historicky exkurz v této kapitole slouzi jako tvod do problematiky tvorby obrazu.
V ném je mozno predstavit si a dat do souvislosti dnesni a vyvoj a smérovani obrazové
tvorby obecné.

Hewewrmory ]

Cilem kapitoly je seznamit ¢tenare s pojmem umeéni a fotografie.

[[easromemwnesrion ]

4 hodiny plus tkoly a procvicovani

_

fotografie, malba, uméni, déjiny

1.1 Uvod do kompozice obrazu

Co je to umeéni? Je to ,,um*“? Umét néco vytvofit co jiny ne? Anebo je to um ve smyslu
abstraktni schopnosti zaujmout divaka, projevit svoji individudlni schopnost tvofivosti?
Bohuzel neexistuje zadna presna definice. A proto hned v uvod tento koncept ani nezac-
neme pouzivat. Ponechdme na kazdém, aby si pro ucely této knihy pfipojil k pojmu uméni
vlastni definici. Misto toho budeme tvofit.

Budeme tvofit jak dila origindlni tak takzvané recyklovana. To ndm umozZni si vyzkou-
Set techniky, nabrat inspiraci a pokusit se nasméerovat svou vlastni tvorbu cestou originalni,
neottelou, tviiréi a predevs§im atraktivni pro divaka. Kdyz tento koncept umeéni, jehoz defi-
nice pro nas zlstava nejasnd, opustime, uvolni se nam ruce. Pokud se na vitézné snimky
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fotografickych soutézi budeme divat jako na dila femeslna, v lecCems nam to pomiize. Bu-
deme najednou schopni interpretovat a vidét to, ceho si divak nemusi vSimnout. Miizeme
spatfit krasu fotografii a ptitom je budeme schopni analyzovat tak, Ze mozna nalezneme 1
podstatu jejich vzniku.,

Ptedstavme si, ze za vznikem dila neni nic vic, nez soubor pravidel, které autor dodrzuje.
Ukazeme si, Ze obraz miizeme bez obav technicky i obsahov¢ analyzovat, a az to dokédzeme,
muizeme se pustit do konstrukce obrazu vlastniho. A pokud splnime vSechny pozadavky,
tak budeme schopni pravé s dodrzenim néckterych zakladnich pravidel obraz vytvofit
,»hezky*“ 1 bez rozsahlejsich uméleckych schopnosti. Samoziejmé se timto nepoustime do
konkurence velkého uméni a nejspiS ani na pole prestiznich fotografickych soutézi. NaSe
cesta bude jednoduché a kdo a jak z vas ji nasledné rozvine? To je uz jen na vas samotnych.

Zijeme v dob¢ informaéni a velmi rychlé, kterd znamena obrovsky pokrok v zdznamu
obrazu. At uz fotografickém, anebo filmovém. Dostupnost technologii pfinesla moznost
tvotit ve vysoké technické kvalité prakticky kazdému. To Casto piinasi dojem, ze jediné co
musime udélat je, zmacknout spoust’ a o vSe ostatni se kamera postara. Funkce ostieni,
ptidavani a automatického vytvareni softwarové hloubky ostrosti, augmented reality, auto-
matické tvorba HDR, panoramat, ndsobné expozice pro Cisty a prokresleny no¢ni snimek...
Funkce, které jesté pred n€kolika lety znamenaly nutnost dlouhych nastavovani, pevnych
stativll, peclivé volby fotocitlivého materialu anebo vykonného pocitace, ktery by snimky
sloucil a vytvoril pozadované efekty. Dava to dojem, jakoby uz fotografické femeslo ne-
bylo tfeba. Jenze opak je pravdou. Tohle pokuseni Casto omezi fotografa v moznosti se
projevit. Svéfit své tviréi schopnosti do rukou automatu neni $patné. Spatné je, kdyz své
poznani zavrhnete a nerozvijite praveé proto, ze jej za vas provede automaticky rezim. Vy-
pneme tedy vSechny automatické rezimy, predevsim ty v nasi hlavé. Zpomalime v dne$ni
informacni dobé na rychlost jako pted 30 lety. Co to pro nas bude znamenat?

Potad nam mulZe poslouZit mobilni telefon nebo nova digitalni zrcadlovka. Ale budeme
k ni opét pfistupovat, jako v dobach, kdy kazda fotka znamenala vyménit sklenénou desku
a ptehodit pfes hlavu plachtu méchového fotoaparatu. Ano tak snadné to bude.

Nesporné zde maji vyhodu ti z vas, ktefi jesSté foti na analogovy fotoaparat a znaji tak
cenu analogoveé fotografie. Kinofilm o 36 polickach za sto a vice korun, vyvolani za padesat
a fotka, alespofi ta mala 9 x 13 cm, za pét. Zadné live view, a Zadna moZnost pfenastavit
behem foceni citlivost na ISO 6400 a zpatky na ISO 100. Kdo nema tu mozZnost, mél by ji
vyzkouset. Svét se zpomali a fotografie zase ziskéd hodnotu. Je to prvni krok k tomu, naucit
se vnimat cenu fotografie. A je to také prvni krok k tomu, aby vam dalsi fadky a kapitoly
davaly smysl.

Zminil jsem pokroky ve fotografickych technologiich. Je otazka ¢asu, kam az se obzor
poznani posune tieba za nékolik let od doby napsani téchto skript (2018). Jaké nepiedsta-
vitelné véci budou nové mozné a jak jednodussi bude nejen kvalitné vyfotit, ale 1 nakom-
ponovat fotografii. Po celd desetileti si tisice fotografii vystacili s u¢ebnici ,,Optika ve fo-
tografii* od JiraCka a Milice. Dnesni ucebnice fotografické techniky zestarne do tii let. Ale
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néco snad zlstane natrvalo, a to schopnost pochopit podstatu a vtélit ji vlastniho ducha. To
jesté porad technika nesvede a zadné megapixely to nedotdhnou. Pojd’'me se tedy kratce
zastavit u pojmu ,,kvalita®“. Zatimco je dnes s oblibou vyjadifovana pravé v pojmech, které
znéji technicky a védecky, znamena vlastné uplné néco odlisného. Ne, kvalitni fotoaparat
nekoupite podle toho, kolik megapixelit ma rozliSeni, ani podle toho, jak vysoké ma ISO
nebo jaké ma clonové Cislo, jestli ma zabudovanou stabilizaci a kolik snimki za sekundu
umi vyfotit. To jsou nastroje jisté uzite¢né, k vyspélosti stroje nepochybné ptispivaji. Ale
nevypovidaji nic o kvalité. Jsou to pro vétSinu amatérskych fotografii jen marketingové
pojmy. Ne Ze by byly vylhané, ale to podstatné z nich nevyctete. Kvalita je komplexni po-
jem zahrnujici nejen rozliSeni, velikost snimace, zptisob a rychlost zpracovani obrazu, bi-
tovou hloubku vysledného obrazového souboru, schopnost zaznamenavat neztratovou po-
dobu obrazu (RAW), nativni citlivost snimace, ale také dilenské zpracovani a odolnost.
Vyvarujte se tedy zjednodusovani typu Huawei P20 Pro ma 40 MPx fotoaparat, zatimco
Canon 5D Mark III jen 22 MPx. Stejné tak lze t¢zko zaménit 4K video zabér potizeny
GOPRO 4K@60fps se zaznamem na RED Epic. Nejspi$ niterné citite ty fundamentélni
rozdily a komplexnost problémt. Na druhou stranu, nechépejte technické vybaveni a jeho
uroveii jako mantru. Pistoupite-li k tvorbé s pokorou a znalostmi limitd svych i techniky,
dosahnete lepSich vysledkii. Skutecného fotografa a kameramana nedéla ani drahd kamera,
ani ,,Lkova* skla, ani v§emocny gimbal nebo leteckd zabéry s dronem. Zabéry jesté stale
déla clovek. Délate je vy sami. A vy sami musite byt pany své fotografie. Pany svého apa-
ratu a pany své kompozice.

1.2 Tajemstvi starych mistra

Pokud jsem vas nabadal, abyste se vratili o par let zpatky k analogové fotografii, mélo
to jeste jeden disledek. Ten pocit, kdy nemate nad tvorbou obrazu dvoji kontrolu v podobé
automatiky pfistroje a zZivého nahledu je osvobozujici. Dava naprosto jinou hodnotu vznik-
nuvsi fotografii. Zatimco v digitalnim véku neni problém vystiilet stovky fotek za hodinu,
S kinofilmem vam to pijde zakonité pomaleji. Ale miizeme se v minulosti vydat i dale, az
na samé pocatky fotografie. A pro naSe Ucely, ucely kompozice dokonce jesté dale, az do
doby, kdy pravidla kompozice vznikala. V dilnach starodavnych mistrti malifd. Projdéme
si jen nékteré z téchto historickych milnikt, abychom spatfili zrod teorie obrazové kompo-
zice. Bude se nam hodit, aZ se pokusime chapat kompozi¢ni zaklady fotografie a filmu.

Malitfi méli o kus vice volnosti, nez maji fotografové. At uz ponechali redlie na svém
mist¢ anebo popustili uzdu fantazii a vSe na platnech si vymysleli. Mohli svobodné a volné
rozhodnout, co bude v obraze zachyceno a jak. To fotografové mohou zachytavat pouze
realitu. Jisté taky si ji mohou efekty a experimenty upravovat, ale to nyni ponechme stra-
nou. Stafi mistii platen prosté velmi peclivé mohli a také rozmysleli, co na platno umisti a
jak. Mnohdy jsou pro nés jejich zdméry zdhadami, o které se prou kunsthistorikové dodnes
a nejspis taky na véky budou. Podivejme se tfeba na takovou Monu Lisu Leonarda da Vin-
ciho (Obrazek 1-1).

10
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Obrazek 1-1: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, ~1503

Zajisté nevidime obraz divky malované v plenéru na pozadi skla a klikaté cesty s mos-
tem pfes feku (mimochodem, vSimli jste si nékdy?). Ano, v obrazech starych mistra se daji
nalézt ptibchy, které je mozno odhalit analyzou jejich kompozice. V davnych dobach pfi-
tom byly kompozi¢ni techniky tajemstvim a mnohé z nich nebyly odhaleny dodnes. Kdyz
se tedy podivame na analyzu obrazu Mony Lisy, obrazu, ktery vznikl n¢kdy mezi lety 1503
a 1506 tedy dominuje oblicej zahadné divky, jenze obraz obsahuje i pozadi, mimiku, gesta,
musime brat v uvahu také obleCeni, pohled. To vSe mlzZe a nejspis hralo roli pii tvorbé
obrazu. Obraz totiz nevznikla jako zmacknutim spousté a po kousickach od skicy az po
jemné nanaseni vrstev stinl a svétel a nejspis 1 dodatecné Gpravy a vytvareni nenapadnych
piibchll. Bez uvedeni autora se d4 na internetu nalézt hned n€kolik analyz da Vinciho Mony
mou cestu, ktera smeruje od oka za most. Ten miize byt symbolem prekonani prekazky. Linie
mostu smeruje k lemu vystrihu, symbolu télesnosti a na ukazovak pravé ruky, tedy ukazuje
na pravou cestu. Druha linie sméruje od oka ke kirivolaké cesté. Od ni se rozdvojuje smérem
mimo obraz a zpét pres levou pazi k prostiedniku levé ruky a k ukazovacku levé ruky. Ne-
které symboly jsou ziejmé, jiné znacné nejasné. Klidny vyraz tvare a pozorny pohled neod-
povidaji rozporum v mysli portrétované zeny. OvSem zdahadny usmév ano [1].

PovS§imnéme si, Ze skicy vyznacnych autorti sttedovéku a raného novovéku se zpravidla
nedochovaly. Na jednu stranu je to $koda, protoze obsahuji jasna voditka autora pii vytva-
feni a komponovana obrazu. Na druhou stranu si tak mohli autofi zachovat své tajemstvi,
které bylo ve své dobé stfezeno jako oko v hlavé. Skicy pry byly soustavné ni¢eny. Pfesto
nam mohou slouzit jako voditka ptfi komponovani obrazu az dodnes.

Ma smysl se podivat na nékteré dalSi malby renesancnich malifd, to vSak udélejte za
domaéci cviceni. Za vSechny zmifime napiiklad Hanse Holbeina mladsiho, ktery byl Le-
onardem da Vinci zna¢né ovlivnén. Jeho portrét obchodnika George Giese (Obrazek 1-2)
je z hlediska kompozice velmi praktickym ptikladem. Pov§imnéte si, jak ma kazdy prvek
V obraze své misto. Jediny kdyby chybél, jakoby hrozilo, Ze bude obraz nevyvazeny. Jen
tézko si pfedstavime, Ze by malif skute¢né usadil obchodnika mezi do scény, ktera je tak
perfektné€ vyplnéna v§emi nezbytnymi prvky. Vahy, obchodni korespondence, dopis v ru-
kou jako by byl pravé ptecten a obchodnik vyruSen, peclivé ptiSpendleny listek nebo pla-
keta s textem, ve kterém lze rozlisit, Ze je obchodnikovi v roce 1532 zrovna 34 rokd. A pro
pracovni stiil mozna netypicky sklenéna vaza s karafiaty, rozmarynem a bazalkou — ta nej-
spi§ méla chrénit pfed morem, ktery v té dob suZoval Evropu.
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Obrazek 1-2: Hans Holbein mladS$i, Obchodnik Georg Giese, 1532

Mozna pro zpestieni se podivejme jesté na jeden obraz Hanse Holbeina (Obrazek 1-3).
Bude ndm uziteCy az budeme mluvit o perspektivé. Jedna se o obraz s nazvem Vyslanci,
ktery obsahuje krom precizni prace s prvky jednu zjimavost navic, Pov§imnéte si fleku pod
nohami obou pani. KdyZz se vSak podivate na obraz z velkého thlu, pravym okrajem
k sob¢, spatiite vzkaz, ktery malif k tomuto obrazu piidal. Mozna mé¢l viset nékde na tzké
chodbé, kde by se tento zajimavy a trochu désivy objekt kolemjdoucim zjevil, kdyz by §li
okolo.
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Obrazek 1-3: Hans Holbein mladsi, Vyslanci, 1533
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Ta vyhoda svobodného komponovani, byt” fotografického, nebo filmového zadbérovani
nam dojde nejlépe z téchto obrazli. Vezméte fotoaparat a ,,malujte*.

E Samostatny ukol: Postavte si po vzoru van Gogha vazu plnou slu-
necnic (nebo jinych kvétin), umistéte ji na stil dostatecné daleko od
jednobarevné zdi a komponujte fotoaparatem, fot'te. Pfeneste vazu na
jiné misto. Zajimav¢jsi, vyzdobte okoli dalsimi prvky. Anebo naopak
vyuzijte Cistého prazdného prostoru. Vyfot'te vazu s kvétinami deset-
krat a pokazdé jinak. Hrajte si a tvoite, hledejte p€kné kompozice, hle-
dejte zajimavé kompozice. Hledejte a aZ najdete 10 nejlepSich kompo-
zic, pak je pfineste. Pozor, toto je vyjimka, fotografie budou na
vySku. OvSem ve vSech dalSich ukolech uzZ budou pozadovany

wrw

vSechny fotografie pouze na Sirku.

Obrazek 1-4: Vincent van Gogh, Slunecnice, 1888
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1.3 Co jeto fotografie?

vvvr

dvacet rokt neuvéfitelné promeénila. Proto ma tato otazka smysl, avsak v trochu jiném kon-
textu. Co je to fotografie v pojeti dnesni doby? Na tuto otazku budeme hledat odpoveéd’
exkurzem do historie fotografie a do toho, jak se celé¢ odvétvi vyvijelo. A na konci této
podkapitoly se zastavime az u Instagramu a instantni fotografie. To je totiz zasadni moment
a predél.

Kdyz se podivame z okna v Les Gras, uvidime svét roku 1826. Je to nejstarsi fotogra-
ficky pohled do minulosti. Zadna jina stala a vérna fotografie do té doby nevznikla (Obra-
zek 1-5). Mimochodem, povS§imnéte si, co je skute¢né na obrazku vidét. Nalevo je osvét-
lené sténa budovy s tmavou stfechou, uprostfed je stfecha budovy pravé strany nadvofi,
taky osvétlend, ale z druhé strany. Pockat, nesedi tady néco? Na jediné fotografii jsou dvé
budovy osvétlené kazda z jiné strany? Ano, to fotografie vznikala dlouhou expozici n¢ko-
lika hodin. Mezi tim proslo Slunce po obloze z vychodu na zapad a postupné osvétlilo obé
strany budov.

Obrazek 1-5: Nicéphore Niépce: Pohled z okna v Le Gras, 1826

Prvni pfekazky, které byly stavény do cesty za¢inajicim experimentatorim s fotografii,
byly citlivost a stalost materialu. Prvni fotky vznikly jiZz pfed Niépceho ,,Pohledem z okna
Vv Les Gras®“. Ale dlouho si vynalezci neuméli poradit s ustadlenim materidlu a pokusy o
prvni ,,fotografie* jim tak na svétle bledly. Niépceho pokusy s cinovymi deskami a asfaltem
se tedy staly UpIn€ prvnimi stdlymi snimky na svété. Uznani se ovSem Niépce nedozil a
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zemfel jesté pied tim, nez svét fotograficka horecka naplno postihla. Velky pralom tedy
udélal az Luis Daguerre, ktery se proslavil technikou nazvanou daguerrotypie. Daguerroty-
pie je prvni prakticky uzivany komplexni fotograficky proces. Francouzska vldda vynalez
od Daguerra a syna zemielého Niécephore Niépceho (Isidora Niepceho) odkoupila vymé-
nou za dozivotni rentu. Dne 19. srpna 1839 pak Francouzské akademie véd na slavnostnim
zasedani darovala daguerrotypii celému svétu bez naroku na odménu [2]. Daguerrotypie
prinesla prvni skute¢né a stalé snimky v rozumné kvalit€. M¢la ale stale nevyhody dlou-
hych expozic (jiz ne hodin, ale minut) a nemoznosti délat kopie. Kazdy snimek tak byl
original. Ptesto se zadafilo jiz v roce 1833 zachytit prvniho ¢lovéka (Obrazek 1-6).

Obrazek 1-6: Prvni snimek ¢lovéka, Louis Daguerre, Boulevard du Temple, 1838
nebo 1839

Snimek Boulevard du Temple je snimek ru§ného bulvaru plného lidi. Ze zadného nevi-
dite? Inu jeden tam je, nalevo dole kousek od zataCky si postava nechava ¢istit boty. Snimek
byl potizen s expozici nékolika minut, takze vSechny postavy na bulvaru se mezi tim stihli
pohnout a tak kamefe unikly, jedina postava muze ve fraku vydrZela stat dostate¢né dlouho
na to, aby byla na desku pokrytou stfibrem a amalgamem exponovana. Pak vznikaly i prvni
portréty, ale jak se da asi tusit, s nékolikaminutovymi expozicemi takovy portrét nebyl
zadny med. Postavy se musely nehybat, k ¢emuz jim pomahaly, ¢asto mucicim strojim né
nepodobny, rizné drzaky hlav, trupu a pazi. BudiZz zapamatovano, ze nejstarsi selfie po-
chazi z roku 1839 a dagerotypii sdm sebe zaznamenal Robert Cornelius ().
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Obrazek 1-7: Robert Cornelius, prvni selfie, 1839.

Ptitrz této technice ucinil za nékolik let Henry Fox Talbot s procesem kalotypie a vyvoj
fotografie se rozbéhl neuvéfitelnym tempem.

Téchto nekolik utrzki z historie fotografie ndm mohou pomoci poznat, jaké usili stalo
za vznikem byt jen jediného snimku v minulosti, tedy ptesnéji pted vice nez 150 lety. Po-
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mérné zahy potom pfiSel mokry proces a vyvoj fotografie se upiel smérem k citlivosti, jed-
noduchosti, cen¢ a samoziejme k barevné fotografii. Nicméné az do devadesatych let mi-
nulého stoleti byl mokry proces nejrozsitenéjsi fotografickou technikou. Koupili jste tedy
36snimkovy film za cenu fadové 100 tehdejSich korun, ulozili do fotoaparatu a bez ¢eho-
koliv jako je live-view, pouze s optickym hledackem, jste mohli film exponovat dokud ne-
dosel. Bez moznosti ménit béhem sniméni ISO, bez moznosti mazat nepovedené snimky.
Cesta k obrazku pak vedla jesté pies vyvolani filmu (tehdejSich cca 50 korun) a naslednou
vyrobu pozitivil (fotografii). Pro pohlednicovy format 5 K¢ za kus. Ano, vétSina Ctenait
téchto skript to vi, n€kteti z vas to i1 zazili, ale tohle opakovani ma svlij vyznam. Zatimco
pied 150 lety byla jedna jedina fotografie poklad, pied to lety byl kazdy povedeny snimek
uménim, pred padesati lety byla fotografie stale dilem nadSenych lidi, kde nikdy nebyl pro-
stor proto plytvat, tak pred 20—30 lety se situace radikaln¢ proménila. VSichni jsme tvrci.
Vsichni méme pamét’ svych elektronickych piistrojii plnou fotografii a fotografie se tak
diky své béznosti zacala ze zivotl opét vytracet. KdyzZ se pii vyuce zeptam, jak své foto-
grafie lid¢ archivuji a zda je archivuji, pfekvapi mne, ze polovina lidi nearchivuje viibec.
S tim, jak jim odejdou do vé¢énych lovist’ mobilni telefony a karty, odchazeji i jejich fotky.
Zustava jen nékolik mélo vzpominek zapomenutych na socidlnich siti. Ta cast, kterd
snimky archivuje, z naprosté vétSiny archivuje do cloudovych ulozi$t. A marné tapu, jestli
mi nékdy nékdo v této moji mnoholeté anketé tfekl, Zze provadi zalohu na optické disky,
nedejboze na disky archiva¢ni. Co pamatuji, tak nikdo. Zakonité z toho plyne, Ze s padem
socialnich siti a smrti opotfebovanych mobilnich telefont se budou vytracet také obrazové
vzpominky, které sice ziidka, ale presto jesté nasi rodice a prarodice schovavali v krabicich
od bot a ve fotoalbech. A jak zalohujete vy?

E Samostatny ukol: projdéte si vase fotografické archivy a paméti pii-
stroju a zapfemyslejte, jestli mate své data bezpecné€ uloZena. Na

misté, které neni v moci tieti strany, na médiu, které Casem neztraci
na bezpecnosti. Seznamte se s archiva¢nimi technologiemi (m-disc),
Ktera aktualné poskytuji archiva¢ni média typu DVD i Blue-Ray s zi-
votnosti 1000 let. Ale ani klasicka DVD a BD disky nejsou k zaho-
zeni. Naopak, vyvarujte se fleshkam, pamétovym kartdm, pevnym
diskiim a SSD disklim. A samoziejmé se také vyvarujte cloudovym
uloZis$tim, obzvlaste tém, které jsou zdarma.

Co je to fotografie? Jak jste mozné pochopili, nazev podkapitoly je jakousi fe¢nickou
otazkou. A do skute¢né odpovédi se nebudu profesionalnich fotografiim a historikim plést.
Pokuste si ale odpovédét sami. Co je fotografie pro vas? Co je hodnotnou fotografii a jak
si predstavujete své fotografické dilo snti?

Dnesni doba je rychld, zrychluji se informace i zplisob jakym je absorbujeme. Interne-
tovy format snese spise texty o délce 140 znak, nez texty jako je délka této kapitoly. Na
fotografii se divak podiva Cast&ji béhem rolovani stranky a jen zifidka ho fotografie donuti
toto rolovani zastavit. Filmovy snimek se musi na socialnich sitich vejit do minuty, na in-
stantnich socidlnich sitich do 15 sekund. A s tim, jak se cely proces vstfebavani a vytvareni
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informaci zrychluje, zrychluje se i proces vyroby fotografie. Myslim tim samotné foceni.
Samotny akt fotografa, ta doba mezi vybérem motivu a zmacknuti spousté. V mnoha pfi-
padech do procesu fotografie vstupuje povrchnost. Vytraci se hledani kompozice a ¢ekani
na ten vhodny moment. Vytraci se uvazovani nad tim, jestli pofizeni fotografie ma smysl.
A je to logické, protoze dnes fotografie nic nestoji. Nemé hodnotu. Fotografie se stava
instantnim zachycenim okamziku, kterych miliény minuly a miliény pfijdou. Doba, kdy
fotografie zachycovala jedine¢ny okamzik, slouzila jako prvek zapamatovani, prvek vzpo-
minky, prvek svédectvi anebo prvek kreativni tvorby, ta doba se v dob¢ instantni vytraci.
Nechtél bych, aby tento text vyznél jako stiznost, odsudek. Naopak, je to soucast doby, ve
které se pro naprostou vétSinu spolecnosti stava fotografie jen instantnim prvkem. A tézit
Z toho mohou praveé ti, kteti si tuto skute¢nost uvédomi.

Obdobi instantni je do¢asné. Nikdo nevime, jak se vyvine, zda pomine zcela nebo bude
odpovéd’. Nenechte se strhnout instantni dobou a vazte si proto fotografie, u které musite
myslet. Nespoléhejte na automatiku, na moznost pozdéji vybrat ze stovek zbrkle vytvore-
nych fotek. Nespoléhejte ani na to, Ze fotka je urcena do stories, které z paméti Instagramu
1 lidi do 24 hodin zmizi. Je to jedind moZnost na vasi cesté nejen za pokroky ve fotografo-
vani, ale také za cestou dobrého filmu. Jeho zékladem je totiz dobry zabér, dobra fotografie.
A 74dné technika disponujici sebelepsi stabilizaci, sebevétsim dynamickym rozsahem a
sebevic megapixely vam a cesté za dobrou tvorbou nepomiize. Budete to jen vy sami.

E Samostatny ukol: Vezméte zrcadlovku, nastavte ji do rezimu poftizo-
vani snimkd do RAW a zcela vypnéte funkci live-view a taky pro-

hlidnuti snimku po vyfotografovani. Zformatujte kartu a bézte potidit
reportaz ze zivota v mésté (misté) kde Zijete. Piedstavte si ptitom, Ze
délate reportaZ pro budouci generace. Zaméite se na vypovidaci hod-
notu snimk a na to, Ze je mohou hodnotit lidé i za 50 nebo 100 let.
Nastavte rezim manudlni (M) a nastavte si ISO na pevnou hodnotu,
kterou béhem foceni nebudete ménit. Vyfotit mizete jen 36 fotek.
Ani jednu navic. VSechny fotky pouze na Sitku. Vrat'te se zpatky
k pocitaci a vyvolejte. Nutny je program, ktery umi vyvolavat RAW
(naptiklad zdarma je program Raw Therapee). A z vyfocenych
snimku vyberte sérii 10 fotografii. Ty si nechejte vytisknout v mini-
labu na format minimalné 9x13 a ptineste ke konzultacim. Cely balik
vyfocenych dat i upravenych fotografii si pecliveé zalohujte.
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E e

Seznamili jsme se s tim, co vedlo a jak vedlo k rozmachu obrazové tvorby. Zakladni
kameny poloZzené obrazové tvorbé maji dnes jasné dusledky, a ti co témito znalostmi vlad-
nou, maji tviiréi naskok. Je mozno zteteln€ vidét, Ze ve zrychlené dobé tvorby fotografii 1
videa, je schopnost zastavit se a tvofit z rozmyslem mnohem efektivnéjsi a vnitiné hodnot-
n¢j8i, nez automaticky rezim na mobilnim fotoaparatu s nekonecnou cloudovou paméti,
avsak bez citové i citelné hodnoty.
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2 UVOD DO KOMPOZICE

[l wemrmineonaero ]

Kompozice jako zékladni soubor pravidel tvorby obrazu je klicovym krokem k tspéchu
pii tvorbé obrazu. Mnozi talentované jedinci maji schopnosti komponovat dany, ale do ko-
rektni tvorby obrazu a mlze proniknout ¢lovék, ktery se principy kompozice rozhodne
tvrdé ucit.

Hewewrmorr ]

Cilem je seznamit ctenafe se zakladnimi pravidly kompozice obrazu.

[ easpomemvviesroon ]

4 hodiny plus ukoly a procvi¢ovani

_

kompozice, motiv, prvky, fotografie

2.1 Motiv

Zékladem prace s obrazem je pochopeni toho, co je na ném zobrazeno. A to nemyslim
Z obsahového nebo uméleckého tihlu pohledu. Je to velmi prosty a technicky popis toho,
jaké prvky se v obraze nachazeji. Pojem prvky budeme pouzivat pravideln¢ a ¢asto. Kdyz
se vratime k Obchodnikovi od Holbeina mladsiho (Obrazek 1-2), pomtiZze nam tento obra-
zek vysvétlit, co t€émi prvky myslime. Jsou to vSechny piedméty, postavy, tvary v obraze.
Jak asi tusite, nékteré jsou dulezitéjsi, jiné méné. Nékterych si ani nev§imnete. Pokud vy-
tvotime né&jakou hierarchii takovych prvki podle dilezitosti, bude jen prvek vzdy ten nej-
povézme na otazku, co chtél malif nakreslit. Tedy, co bylo jeho motivem. Ano, byl to Giese.
Tato tivaha se v ptipad¢ naseho obraz zda byt naprosto samoziejma. Motivem obrazu byl
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obchodnik Georg Giese a ten je také hlavnim prvkem. JenZe to je véc, ktera neplati obecné.
neZ poskytuje perfektné nakomponovany a dlouhé mésice malovany obraz, ve kterém se
malif soustiedil na svoji kompozici velmi pecliveé. Prohlédnéte si nasledujici fotografii a
zkuste stanovit, co bylo motivem fotografa a co je hlavnim prvkem fotografie.

Obrazek 2-1: Jaky je motiv fotografie? A co je hlavnim prvkem fotografie?

Pokud by mél nékdo dojem, Ze fotka vznikla ndhodné, tak ne, jedna se vzniklou na
jasné zadani. Patii do souboru fotek focenych na téma podzim a motivem tedy mélo byt
téma spojené s podzimem. Neni sebemensi divod hodnotit, zda je fotka dobrd nebo neni,
ale v této souvislosti si zaslouzi zcela jiny komentat. Autorem je nefotograf, tedy amatér,
ktery se pokousel splnit pouze zadany ukol. K fotografovani nema zadny vztah, nicméné
celého souboru se zhostil zodpovédné. Nemél vSak zadné ponéti o pojmu motiv anebo
prvky v obraze. Neznal pravidla kompozice a uspotfadani prvki v obraze, tedy to, co nas
Vv nasledujicich n€kolika kapitolach ¢eka. Cilem této kapitoly je tedy pochopit nékteré za-
kladni principy, které je vhodné dodrZzet, aby se fotografie viibec dala ¢ist. Poptfemyslejte
nad svym stylem fotografovani a ptredev§im nad tim, zda uvazujete o tom, ze fotite fotku,
na které ma byt néjaky motiv, zda se zabyvate motive fotografie z hlediska toho, jak a kde
je umistén, a jak bude vypadat na vysledném snimku.

K tomu si ptipravime velmi jednoduché cviceni, oprostime se na zacatku od vseho, co
muze nasi tvorbu rusit. Vytvoiime v iivodu fotografii zcela prostou jakychkoliv rusivych
elementt. Na fotografii nebude nic jin¢ho nez nas motiv. Motiv musi byt az tak moc hlav-
nim prvkem, Ze Zadny jiny prvek nez tento motiv na fotografii nebude. A tim motivem
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bude jablko. Ano, prosim o vyfotografovani obycejného jablka. Pokuste se o co nejpek-
n¢jsi snimek jablka s tim, zZe nic nez jablko na fotce nebude. Nic nesmi mit Sanci odvést
divakovu pozornost, zadny dalii prvek. Zadné strukturované pozadi, zadny drzak, talif
nebo miska, nebo snad vétev. Nic. Pouze jedina fotografie jablka. Neni to nejsnadnéjsi
ukol, protoze musite myslet na dvé dilezité véci. Tim prvnim je svétlo a tim druhym je
prostor nebo spise bych fekl to jediné, co bude spolu s jablkem v zorném poli existovat —

pozadi.

Obrazek 2-2: Jablko jako motiv a zaroven jediny prvek fotografie.

blko. Zaméite se ovSem pouze na dveé véci, a témi jsou svétlo a pro-
stor. Nic vic nebude hrat roli. Vejce nesmi byt rozbité, poskozene,
pokreslené. Cisté prosté vejce. Cisty, prosty prostor. Fotky pouze na
Sitku. Soubor 10 fotografii.

E Samostatny ukol: Vyfotografujte vejce stejnym principem jako ja-

Pochopenti principu a funkce motivu je prvni nezbytny krok k obrazové tvorbé. Je tieba
e naucit vnimat objekt ktery fotografujeme nebo natd¢ime. Védet, Ze je skutecné naSim
motivem a v uvedenych tikolech si vyzkouset, ze jsme schopni jej nejen vnimat, ale i zchytit

o 24

dokonce v prostiedi, kde na komponovani nebude Cas ani prostor se nam toto cviceni bude
jednoznaéné hodit.
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Upozoriiuji, Ze vnimani motivu nemusi byt pro kazdého stejné¢ samoziejmé. Lidé se
schopnosti intuitivniho vnimani kompozice, talentovani autofi maji smysl pro motiv a
prvky v obraze silngjsi. Ale to neznamena, pokud k nim patfite, Ze mizete tuto kapitolu a
cviceni vynechat. Schopnost komponovat je pro nékoho intuitivni a podvédoma, ale tato
kniha je urcena k védomé praci a manipulaci s obrazem a ve svém dusledku i jedince ta-
lentovaného mize posunout v tvorbé dal.

Z realizace uvedenych ukoli jste si mozna povsimli, ze neni az tak trividlni zachytit
prilis jednoduchy objekt, protoze do hry vstupuje vice nez jen objekt a jeho pozadi. Najed-
nou je vice nez ztetelné vidét, jak zasadni tllohu hraje svétlo ve scéné. Jak zasadni tllohu
hraje také pozadi, a jak klicova je struktura jablka nebo vejce. Né¢eho, co za normalnich
okolnosti vnimame jako jednoduché a fadni objekty.

Obrazek 2-3: Zapasy mych studenti s jablkem. (Zamérné bez uvedeni autora.)

2.2 Prvky v obraze

Schopnost pojmenovat, popsat co se na obrazku nachézi je prvnim krokem k tomu, umet
popsat ditvody, pro€ se fotografie mize jevit pékna nebo nepeknd. Nejsme zvykli rozebirat
diivody, pro které se nam néjaké umélecké dilo jevi krasné, ¢asto v tom mnozi spatfuji obtiz
proto, Ze krasa je subjektivni a nelze popsat slovy, zmé&fit apod. Ano, krésa je do jisté miry
subjektivni zalezitosti, ale existuje mnoho popsatelnych a métitelnych vlastnosti, které¢ mo-
hou obraz vice naklonit do oblasti krasy anebo na stinnou stranku opovrZeni a zapomenuti.

Kdyz jste se ucili jezdit na kole, jezdili jste pfed tim na plastové hracce — modelu Cerve-
nomodré tatry, pak na trojkolce, a pak vam otec namontoval na kola postranni kolecka.
Potom jste teprve usedli na kolo bez kolecek a ¢ekala vas prvni samostatnd jizda. Stejnym
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zpusobem budeme postupovat my a to i s tim védomim, Ze uz mnozi z vas ,,na kole jezdit

ree

umi .

2.2.1 HLAVNI PRVEK

Prvnim krokem k dobré fotografii bude schopnost zaznamenat motiv. V piipad¢ tkolu
S jablkem anebo vejcem jste méli toto zadani trivialni, protoZe nic jiného nez zaznamenat
vani fotografie. A obvykle je také hlavnim prvkem fotografie. U fotografie misy s ovocem
intuitivné o¢ekavame, Ze hlavnim prvkem bude misa s ovocem. Ano je to trivialni, nicméné
Vv realném prostiedi na toto pravidlo ¢asto mnozi autofi zapominaji. A obCas na néj zapo-
menou vSichni.

Obrazek 2-4: KdyZ se nepovede zachytit motiv.

Pokud mame fotografii obsahujici pouze motiv, tedy jediny prvek, je iloha snadna, po-

rrrrrr

aby prvky v obraze byly spofadany pravé tak, jak potiebujeme. Aby nemély tendenci po-
tladovat svou existenci hlavni prvek nebo motiv obrazku®.

1V nasich jednoduchych ptikladech budeme mezi motiv a hlavni prvek klast rovnitko. Tomu ale tak nemusi
byt vzdy. Prikladem mtize byt motiv horské krajiny, které jako hlavni prvek dominuje statny dub uprostied
louky s pasoucimi se kravami a horami v pozadi.
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Obrazek 2-5: Potlac¢eni motivu nebo hlavniho prvku ve fotografii miize dojit
snadno, piehlédnutim dalSich dilezitych prvki ve fotografii. Nékdy miZe dokonce
tento prehlédnuty prvek nechténé prevzit ulohu hlavniho prvku.

V dobé¢ analogové fotografie mela diskuze nad motivem a hlavnim prvkem daleko mensi
dillezitost. V cesté udélat chybu minutim motivu nebo nezachycenim hlavniho prvku auto-
ram stal odlisny pfistup pii pofizovani fotografie. Naklady na jedinou fotku, absence zivého
nahledu a moznosti zpétné si fotografie prohlédnout vedla k tomu, Ze ¢as, ktery fotografu-
jici pii kompozici snimku stravili, byl fadovée delsi nez dnes, kdy jsme omezeni jen kapa-
citou pamétoveé karty a ,,z téch stovek nafocenych fotek nakonec vzdy néco vybereme*.
Proto ma tento bod zdsadni vyznam, a to piedevS§im pro vSechny zacCinajici fotografy.
V dobé, kdy potizeni zrcadlovky nebo jakéhokoliv pokrocilejsiho vybaveni vede nejed-
noho zacinajiciho autora k tomu, Ze se citi jako fotograf nebo kameraman a dokonce se
v mnoha ptipadech rozhodne v této oblast nabizet placené sluzby, jen utvrzuje o nezbyt-
nosti zastavit se na chvili a porozmyslet i o téchto zcela trividlnich zakladech.

Hlavni prvek je takovy prvek obrazku, na ktery se vaZe pozornost divdka jako prvni.
Nemusi platit, Ze hlavnim prvkem je prvek nejvétsi. Systém vniméni obrazu mtZe divakovo
oko svést klidné k prvku mensimu, ktery se v konkurenci celé obrazové plochy mize klidné

stat hlavnim i za okolnosti, Ze se nachazi na okraji obrazku. Ostatnég, vratme se k obrazku
(Obrazek 2-5).

Pokud na hlavni prvek upifeme pozornost, bude plisobit jako dominanta. Jenze obraz
obsahuje mnoho dalsich prvki. Jsou jimi objekty, navic ovliviiované svétlem a stinem, ba-
revnosti, kontrastem, uspofddanim, které samo osobé€ piinasi ur¢itou dominanci (naptiklad
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perspektiva tvofena stromy v aleji, ktera ubiha do nekonecna). Pustime se tady do prvki
Vv obraze z hlediska jejich vyznamu.

2.2.2 PRVKY VEDLEJSIi, RUSIVE A ZMATECNE

Byt v jediné podkapitole, vSechny maji stejné zasadni vyznam jako prvek hlavni. Pokud
je prvek v obraze nezbytnou a chténou soucasti obrazu, ale neptisobi dominantn¢, nazveme
jej prvek vedlejsi. Pokud je prvek v obraze spiSe nechténou soucasti obrazu, rusi motiv a
zamér, nicméné neposkozuje obraz natolik, aby zcela autorv zdmér zménil, pak takovy
prvek nazyvame rusivym. MiiZe se ale stat, Ze na obraze zachytime néco, co zcela zméni
puvodni vyznam fotografe. Bud’ zakryje hlavni ¢i vedlejsi prvky natolik, Ze obraz pozbyde
puvodniho vyznamu, anebo na sebe pienese natolik siln€ pozornost, ze se smysl obrazu a
zameér fotografa jsou zcela potlaceny. Takovy prvek se nazyva zmatecny.

Je tedy logickym cilem, snaZit se obraz upotadat tak, aby hlavni prvek dominoval a
divakovi byl schopen jasné a zieteln€ zprostfedkovat motiv. Aby vedlejsi prvky dopliovaly
obraz a dotvafeli jej jako celek a aby mél obraz minimum prvki rusivych, a byl prost prvki
zmate¢nych. U ruSivych prvki neexistuje zddna hranice, kterd je oddéluje od vedlejsich a
zmate¢nych. Ptistup k nim mize byt do zna¢né miry subjektivni. Miize se stat, ze néco, co

je povazovano za souc¢ast obrazu (piha na krku, anebo rozméazlé gesto ruky) mize nékomu
pripadat jako logicka soucast obrazu, nékomu jako prvek rusivy.

Obrazek 2-6: Definujte na obrazku motiv, hlavni prvek, vedlejsi prvky, prvky ru-
§ivé a zmatecné, pokud tam jsou.
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Obrazek 2-7: Definujte prvKky hlavni, vedlejsi, rusivé a zmatec¢né.

Obrazek 2-8: Definujte prvky hlavni, vedlej$i, rusivé a zmatecné.
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V této existuje jednoduchy myslenkovy experiment. Cim vice jste jako autofi piisni a
naklonéni tomu odstrafiovat a nezaznamenavat rusivé prvky v obraze, tim vice budete po-
tlacovat také vedlejsi prvky a vase tvorba povede spi$ k minimalismu. V extrémni podobé
se muzete dostat k ivodnim tkolim hodiny — fotografii vejce nebo jablka. V obraze nako-
nec miZze ziistat jen tvar, svétlo a stin. Cesta na druhou stranu barikady je komplexni a
slozitd, povazovat vétsSinu prvkil v obraze za vedlejsi a dat pfirozeny béh véci v zorném
poli kamery je opacny extrém. Ani jednu cestu mi nepfislusi hodnotit a v této ucebnici to
ani délat nebudeme.

Obrazek 2-9: Definujte prvky hlavni, vedlej$i, rusivé a zmate¢né. Urcete motiv.

Smétujeme k tomu, abychom dokazali vyfotit snimek a méli plnou kontrolu nad tim, co
v zorném poli pii foceni méme. V situacich komponovanych fotografii (kde mate ¢as na to,
si scénu pripravit) je takova otdzka mnohem snazsi a zalezi jen na vasi pilnosti a trpélivosti.
V pripad¢ dokumentu a reportaze takové moznosti nemate, musite se spoléhat na rychlou
analyzu snimku a vSechny prvky intuitivné klasifikovat. Tim se odlisuji ti lepsi a horsi.
Pokud jste dosud komponovali v prostiedi, které se rychle méni intuitivné, mize vam
schopnost klasifikovat prvky v obraze trochu pomoci. Muzete si odpovédét alespon na jed-
noduchou otdzku: ,,Je to, co chci vyfotit, pro divdka dostatecné zietelné a dominantni? Jsou
V obraze vSechny prvky takové, Zze davaji smysl me¢ a budou jej davat i divakovi?*
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Obrazek 2-10: Stanovte motiv obrazku, definujte opét prvky hlavni, vedlejs$i, ruSivé
a zmatecné.

Obrazek 2-11: Stanovte motiv obrazku, definujte opét prvky hlavni, vedlejs$i, rusivé
a zmatecné.

31



Uvod do kompozice

P 2 2V

Obrazek 2-12: Stanovte motiv obrazku, definujte opét prvky hlavni, vedlejs$i, ruSivé
a zmatecné. Diskutujte nad otazkou, pro¢ tato fotografie vznikla.

Cestou jak obstat v této prvni discipliné nicméné neni teoretizovani u ucebnice, je na-
prosto nezbytné vyrazit do plenéru a fotit. A fotit hodn€. Zaméfte se na stejnou véc jako ve
vasem prvnim ukolu. Jen se jiz nebojte pouZit vSechny dostupné pomticky fotoaparatu. Po-
uzijte live view 1 opticky hledacek a sledujte, jak se vdm obraz jevi v obou ndhledech roz-
dilny. N€komu muze vice vyhovovat zivy nahled, vétSin€ ale vyhovuje opticky hledacek
zrcadlovky, ve které maji lepsi prehled o déni v zorném poli fotoaparatu, protoZe nic jiného
nez tento prihled do své budouci fotografie nevidi. Nebojte se po vyfoceni prohlédnout
hotovou fotku a zvazit, jestli je tfeba fotit znovu, a zda napliiuje pozadavky uvedené vyse.
Nebojte se fotografie protiidit, dokonce bych to povazoval za nutnost. Vyslovené $patné
fotografie mazte okamzité. Tato selekce a sebehodnoceni na mist¢ mtze ihned pomoci
zlepsit foceni. Hledat ponauceni z fotoreportaZe az po navratu domu je v dneSnich digitél-
nich moZnostech zbyte¢né plytvani casu. Sledujte mnohem vice ¢asu koukénim do hle-
dacku nebo na display. Nespéchejte a nefot'te bezhlavé. Cekejte na nejlepsi okamziky a
nejlepsi snimky. Cekejte. A fot'te.

0 deseti snimcich na téma ,,Zivot studenta“ bézte do plenéru a za-
chyt'te toto téma na deseti snimcich. JelikoZ se jedna o soubor foto-
grafii, m¢li b byt provazany néjakou linkou. Davat smysl jako celek.
Fotografie ve formatu JPEG o velikosti 1920 x 1080 px, pofizené na
Sitku zasSlete v jednom souboru ZIP prostfednictvim odkazu ke sta-

E Samostatny ukol: Fotodokument sestavajici se ze souboru fotografii

zeni.
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do pozice zakladniho prvku tvorby obrazu. Z ptivodné trividlni otazky: ,,Co chces vyfotit?*
se stavd pomérné dualezity bod rozdélujici cestu fotografa na tu, kde mé svoje dilo pod
kontrolou anebo kde rezignuje na kontrolu a odda se vlastni imaginaci. Zatimco prvni cesta
dava fotografovi jistotu, ta druhd jen nadéji.
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3 ZLATY REZ

[el[wvemrmimeonmpmror ]

Zlaty tez je zlatem v matematice a diamanty ve fotografii. Naucime se zvladat néstroje
fotografa tak, aby informace v obraze podané¢ mély sviij vyznam a jevili se, v duchu Fib-
onacciho, také divakovi hezké.

Heeemspror ]

Cilem je rozsifit ivod do kompozice o teorii a praxi zlatého fezu a snim spojené kom-
pozi¢ni techniky,

[ easpomemvviesroon ]

4 hodiny plus ukoly a procvi¢ovani

_

zlaty fez, fotografie, fibonacci, krésa

34



Martin Petrasek - Mysleni obrazem

3.1 Jak priroda vnima krasu?

F

C

Obrazek 3-1: Vyberte jeden obdélnik, ktery vam prijde néjpéknjsi, nebo mozna
spiSe nejlibivéjsi. Ktery se podle vas nejvice bliZi prototypu krasného obdélniku?

Na obréazku vidite 6 obdélniki, pozorné si je prohlédnéte. Nepospichejte. Popremyslejte,
ktery se vam zda nejlibivéjsi, nejpiijemnéjsi na pohled? Zacnéte sami u sebe, ale klidné
pokusu podrobte i své okoli. Teprve potom pokracujte v ¢teni na dalsi strance...
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3.2 Co vsSe je vumeéni a matematice zlaté?

Z pokusu provedenych na velkych a ndhodnych skupinéch lidi se ukazuje, Zze velmi vy-
razn¢ dominuje volba obdélniku D. Divodem je, ze tento obdélnik mé specificky pomér
stran: 1,618:1.

Tento pomér se nazyva ,,zlaty* a také obdélniku se fika ,,zlaty obdélnik* ¢islo ¢ = 1.618
033988749894848204586834365638117720309179805762862135448622705260462818
902449707207204189391137484754088075386891752126633862223536931793180060
766726354433389086595939582905638322661319928290267880675208766892501711
696207032221043216269548626296313614438149758701220340805887954454749246
185695364864449241044320771344947049565846788509874339442212544877066478
091588460749988712400765217057517978834166256249407589069704000281210427
621771117778053153171410117046665991466979873176135600670874807101317952
368942752194843530567830022878569978297783478458782289110976250030269615
617002504643382437764861028383126833037242926752631165339247316711121158
818638513316203840052221657912866752946549068113171599343235973494985090
409476213222981017261070596116456299098162905552085247903524060201727997
471753427775927786256194320827505131218156285512224809394712341451702237
358057727861600868838295230459264787801788992199027077690389532196819861
5143780314997411069260886742962267... je iracionalni ¢islo s nekonecnym poctem de-
setinnych mist a je velmi vyznamnym ,,zlatym* ¢islem v matematice i umeéni.

A Ze jste o ném jeste neslySeli? MozZna znate jen zlaty fez jako termin ve fotografii, ktery
doporucuje komponovat klicové motivy do tfetiny vySky a/nebo Siitky fotky. JenZe ptesto,
jak malou ma toto iracionalni ¢islo naklonost u pedagogt stfednich a zakladnich skol, je
jiz Pythagoras, Euklides, Leonardo Pisansky zvany Fibonacci, Kepler a z téch novodobych
napfiklad Roger Penrose, vyznamny svétovy astrofyzik. Ale nejen matematikové a fyzi-
kové byli timto ¢islem doslova uhranuti. Najdeme v historii zastupy biologti, hudebnikaii,
malifd, architektt, historikt ale i psychologti. Ve vsech téchto, ale i dalSich disciplinach se
@ objevuje a je nalézano. A to zcela bez pficineni lidi. Jak je to mozné?

Zacneme jednoduchou matematickou hiickou. Dopliite nasledujici fadu Cisel:
0,11,23,5/8,13,21, , ,

(Odpovéd najdete v poznamce pod ¢arou 2). Jedna se o nekoneénou fadu &isel a jak jste
asi vSichni zvladli, tato fada Cisel je konstruovana tak, ze posledni dvé Cislice se sectou a
tak vznikne Cislice nésledujici. Ted’ si zkuste pékn€ od zacatku a postupné dvé sousedni
¢islice mezi sebou vydélit. Nejdiiv vétsi podélte tu mensi a pak naopak. Dostanete nésle-
dujici posloupnost ¢isel:

2 Spravné je: 34, 55, 89
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Mensi z vétsim: 0/1, 1/1, 1/2, 2/3, 3/5, 5/8, 8/13, 13/21, 21/34, 34/55, ...
=0, 1, 0.5, 0.666, 0.6, 0.625, 0.615, 0.619, 0.617, 0.618, ...
Veétsi z mensim: 1/0, 1/1, 2/1, 3/2, 5/3, 8/5, 13/8, 21/13, 34/21, 55/34
=--, 1, 1.5, 1.666, 1.6, 1.625, 1.615, 1.619, 1.617, 1.618, ...

Povsimnéte si, Ze jak fada stoupd, blizi se jednotlivé podily ¢islu 1,618. Kdybyste po-
kracovali az do nekonecna, ziskate prave ¢islo s nekone¢nym poctem desetinnych mist.
Rada ¢isel, ktera je uvedena vyse se nazyva Fibonacciho fada. A iracionalni ¢islo

1445

) ~ 1,618033988 ...

se nazyva Fibonacciho ¢islo, pficemz stejn¢ tak miizeme nazyvat Fibonacciho ¢islo 1
0,618, protoze (ne uplnou) nahodou konverguje fada K ¢islu, se stejnymi desetinnymi
misty! Je to neuvéfitelné, ale prave takovou hiicku nam ptiroda nachystala. Podobnych
matematickych hii¢ek nalezneme vice. Ale skutecnost, Ze to jsou matematické hticky,
neni podstatna. Podstatny je vliv na vétSinu véci kolem nés. Fibonacciho posloupnost do-
staneme také jednoduchym skladanim ¢tverct. Seskladejte dohromady ¢tverce postupné o

délce stran dle fibonacciho posloupnosti. Nejdiive ¢tverecek o hrané 1x1. Pak 2x2, 3x3,
5x5, 8x8, ...Nakonec vemte kruzitko a pichnéte do rohu prvniho ¢tvereCku a vepiste
kruZnici o poloméru rovnému délce hrany. A postupujte tak, aby na sebe jednotlivé
ktivky navazovaly.

Obrazek 3-2: Fibonacciho spirala.
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To, co ziskate, jste jiz zajisté n¢kde vidéli. Fibonacciho spirdla je zlatou verzi logarit-
mickych spirdl, které se objevuji Casto a tradiéné v ptirod€. Je natolik ¢astou a béZnou az
vas to mozna prekvapi.

~_HCR

Obrazek 3-3: Zlata nebo taky Fibonacciho spirala v piirodé a architektuie. (Autoti
fotografii publikovanych pod licenci CC-BY-SA-2.5 nebo mirnéjsi: Max Ronnersjo, Andrew Butko, MA-
NOJTV, Remi Jouan, Agnieszka Kwiecien, NASA, ESA, Max Pixel, Dunphasizer, Pixabay.)

No a jak to celé souvisi S obdélnikem? Pomér stran obdélniku D v tivodu kapitoly (Ob-
razek 3-1)je 1,618:1. Tento pomér se tak diky Fibonacciho posloupnosti, kterou dodrzuji
rostliny, zvifata, ale neziva piiroda sama o sobé, tak tento pomér se v piirodé natolik casto
vyskytuje a opakuje, Ze je na n¢j ¢lovek podvédome nejvice uvykly. Véci s pomérem stran
16:10 se proto jevi nejlibivéjsi. Clovék v jejich piipadé vnima takovy objekt jako nejpfiro-
zengjsi, a s urcitou nadsazkou, kterou mi Ctenaf odpusti, 1 nejkrasnéjsi.

Zlaty pomér, zlaté Cislo €1 zlatou posloupnost uctivali lidé doby, kdy zacali rozmyslet
nad geometrii a matematikou. Ovlivnila umélecké slohy, architekturu, historii. Naptiklad
vezméte pentagram, znak tolika ndbozenskych, filozofickych ¢i jinych hnuti.
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Obrazek 3-4: Pentagram - péticipa hvézda nakreslena péti piimymi tahy. Je prasta-
rym magickym znamenim.

Poprvé se sice objevil u Sumetand, ale za sviij si symbol vzali jak zidé v podob¢ Davi-
dovy hvézdy, tak i kiestané v podobé péti smyslu, ¢i péti zranéni Krista. V némeckych
tradicich je pouzit jako d’abelsky symbol (zminény napiiklad v Goethové Faustovi), Cifiané
jej zase pouzivali jako symbol péti Zivll, zdpadoafricti Sererové jej maji jako znak svého
nabozenstvi, stejné jako severoafri¢ti a blizkovychodni Drizové (ktefi jej pouzivaji v ba-
revné podob¢). Nachézi se jak na Marocké, tak na Etiopské vlajce. Najdeme jej jako znak
velké hvézdy (noh ek) americkych Mayu. Je tedy nejen znakem okultismu, ale spolu ¢asto
naprosto nesouvisejicich ndbozenstvi a myslenkovych proudt. Dobra i zla. Toto je tedy
jeden z neztetelngjSich ptikladu, jak pfiroda a matematika dokazala ¢lovéka oCarovat nato-
lik, ze podlehl jeji krase, aniz by si to vlastné sam uvédomoval. A pro nas je to zasadni
pomiuckou, jak dopomoci nasim fotografiim, aby byly krasné. Nebo aspoil o néco krasné;jsi.
Pravé za pomoci zlatého fezu.

3.3 Zlaty rez ve fotografii

UZ v tvodu jsme zminili, Ze mnozi z vas budou znét zlaty fez z fotografie jako takzvané
pravidlo ttetin. Pokud totiz rozdélite fotografii Carami na pravidelné ttetiny, budou tyto
cary délit fotografii velmi ptiblizné v poméru zlatého tezu (1,5:1 misto 1,618:1). Tento
rozdil je samoziejmeé malo postiehnutelny. Ukazuje se, Ze hlavni prvky komponované
prave do téchto tretin, nebo jesté 1épe na pruseciky téchto fezl davaji fotografiim piijem-
n&jsi vzhled, nez kdyby byly tyto objekty komponovany jinak.®

Ve fotografii je pravidlo tfetin natolik rozsifené, Ze miizku zlatého fezu vdm nabidnou
do live-view skoro vSechny fotoaparaty a vétsina mobilnich telefonti. Obzvlasté pro zaca-
tecniky je uZzitecné ji pii fotografovani pouZzivat a poméhat si s kompozici pomoci ni.

3 S touto poznamkou pod Earou se budeme setkavat jesté nékolikrat. Budu v ni pfipominat, Ze uvedené
poucky nemaji absolutni platnost. Pokud za péknou kompozici oznacujeme tu, kde je komponovano podle
pravidla tfetin, neznamena to, Ze neni jind kompozice, kterd diky jinym siln€j$im vlastnostem (emoce, za-
mérna akompozice, imyslné naruseni fadu, perspektiva ¢i barevny kontrast, atd.) nezptsobi, ze pravidlo
tietin nebude v danou chvili platit. Nicméné, pro nase ucely uplné uvodniho kurzu moznosti akompozice a
specialnich ptipadl prozatim nebudeme uvazovat.
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Obrazek 3-5: Pravidlo tietin aplikujeme ve fotografii zpravidla na hlavni prvky ob-
razu.

Prave v tuto chvili se ndm hodi jedna kompozi¢ni odbocka. Pti komponovéni do zlatého
fezu se hodi zminit pojem aktivni a pasivni prostor. Samotné umisténi objektu do jedné
Z tfetin ve vét§ing piipadu nestaci. ProtoZe vétSina prvki ma své logické umisténi v obraze
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ve vztahu k zachycenému dé&ji. Smér pohledu ¢lovéka uréuje, kam sméfuje také déj foto-
grafie. V tom sméru se nachazi aktivni prostor. Naopak za postavou se obvykle vymezuje
prostor pasivni, kde d¢&j uplynul a divak od n&j nic dal§iho neocekava. V tomto duchu také
klademe na tyto oblasti diiraz. Aktivni prostor se zpravidla zachycuje vétsi, pasivni prostor
se naopak umensuje. Tyka se to nejen pohledu, ale také sméru, kterym kraci postava nebo
postavy, kudy se pohybuje objekt. Tento zpiisob zachyceni se clovéku také jevi jako ptiro-
zengjsi.

RO
T R

-

Obrazek 3-6: Aktivni a pasivni prostor ve fotografii. Aktivni prostor je urcen smé-
rem, ve kterém se odehrava déj. Pasivni je umensen, déj vném uplynul a nic dalSiho
od néj necekame. Divak se soustiedi pri ¢teni fotografie ve sméru do aktvniho pro-
storu.
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Obrazek 3-7: Ocividné spravné komponovano do zlatého iezu, ale pohled z obrazu
ven a zcela prazdny pasivni prostor zpiisobuji, Ze fotografie nefunguje, divak v tomto
pripadé nevi, jak ji ma cist.

Prvotni pfistup ke kompozici prostiednictvim pravidla téetin je mozno posunout jesté
dale a komponovat podle Fibonacciho spiraly. Pokud se vratime k obrazku Fibonacciho
spirdly (Obrazek 3-2), mizeme ji pouzit k o néco dimyslng€jsi kompozici. Sila zlatého
poméru je silnd, ale tvar nékolikanasobné smétujici k zlatému poméru, a tim pravé Fib-
onacciho spirdla je, je schopen jeste silngji ovlivnit kompozici ve prospéch autora. Kom-
z n¢kolika klicovych aspektt, jak vécné popsat existenci talentu. Schopnost intuitivné vni-
mat uspofadani prvkl a zaroven pribéh dé&je ¢i zplsob ¢teni informaci v obraze divakem
muze byt rozhodujicim faktorem v otdzce uspéchu nebo neuspeéchu fotografie.
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Obrazek 3-8: Co pritahuje vétSi pozornost na fotografii labuté? Centralné kompo-
nované oko anebo nozdry?

Obrazek 3-9: Labut’ v kompozici podle Fibonacciho spiraly. Kompozice podle Fib-

onacciho spiraly neni témér nikdy dokonal4, nicméné stifedobod kompozice tok in-

formaci (bud’to od nebo do tohoto bodu), ja alepon zakladnim aspektem jak vylepSit
jinak obycejnou kompozici.

Kompozice podle Fibonacciho spiraly je naro¢nou disciplinou, nicmén¢ stoji zato si
timto cvicenim projit. A nékteré fotoaparaty umoziuji misto miizky délici obrazek na tie-
tiny nastavit dokonce 1 tuto spiralu. Bohuzel pokud uz to umi, je pfepinani mezi témito
miizkami Casto obtizné. Fibonacciho spirala totiz mize byt v zdsad¢ orientovana ¢tyfmi
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sméry. Bud'to tak jak vidite na obrazku (Obrazek 3-9), nebo stranové pievracend, nebo
pfevracend vrcholové anebo pfevracend stranové i vrcholové. VSechny Ctyti zpisoby mo-
hou fungovat. Proto je vétSinou pouziti této spiralni miizky ve fotoaparatu zbytecné. Co
nemusi byt zbytecné, tak je vytvoreni a aplikace vlastni mfizky, ktera nebude klasickym
pravidlem tietin, ale bude obsahovat pouze centra Fibonacciho spiraly. To nékteré fotoa-
paraty umoziuji tak, ze mfizku nahrajete jako PNG soubor. Pfi trose cviku tak mtzete
testovat své oko a schopnosti kompozice i takto.

E Samostatny ukol: Opava ve zlatém fezu — vyjdéte do ulic Opavy
anebo nejblizsiho okoli a potid’te 20 perfektnich dokumentarnich fo-

tografii. Komponujte v deseti pfipadech podle pravidel tietin a v de-
seti piipadech podle Fibonacciho spirdly. Fotte do RAW a vyvolejte
jako ¢ernobilé. Fotografie ve formatu JPEG o velikosti 3000 x
2000 px, pofizené na Sifku zaslete tentokrat ve dvou vyhotovenich.
V prvnim budou fotografie ¢isté, ve druhém budou mit fotoeditorem
dopnénu miiZku pravidla tfetin resp. miizku Fibonacciho spiraly.

Elfswmoriaprary ]

Zlaty tez je klicovou kompozi¢ni technikou, kterd umozni autorovi pochopit umisténi a

smérovani objektu.
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4 SVETLO A BARVY

owrmmeemoy [

Svétlo je nedilnou a nezbytnou soucasti fotografie, proto bude dobré, znat jeho podstatu
a zpusob, jak obraz ovliviiyje. Jak vidi oko, a jak vidi fotoaparat? Jak vnimame barvy?

ooy ]

Cilem je seznamit posluchace se naukoou o svétle, které je nezbytnou soucasti fotogra-
fie, proto bude dobré, znat jeho podstatu a zpisob, jak obraz ovliviiuje. Jak vidi oko, a jak
vidi fotoaparat? Jak vnimame barvy?

casrormeanviesron 7]

4 hodiny plus ukoly a procvi¢ovani

svétlo, barvy, spektrum, zdroje svétla, fotografie

4.1 Svétlo jako elektromagnetické zareni

Svétlo je zdkladnim pracovnim nastrojem fotografa i kameramana. Pokud se nenaucite
pracovat se svétlem, budou vam vSechny kompoziéni techniky i nejnovéjsi technika k ni-
c¢emu. Bez svétla s neSkrtnete. Pochopeni podstaty svétla a geometrické optiky bude nejdi-
lezitéj$i tlohou celého vaseho studia. Svatym gralem. Pokud pochopite tento obor a spojite
jej se svymi znalostmi zakladi optiky, budete bez nadsazky schopni svitit jakoukoliv scénu.
Vasim limitem bude pouze technika a zkuSenosti, kterymi vds mozna pfedeZenou starsi a
zkuSeni fotografové a kameramani. Oblast svétla ve fotografii je minimalné ze dvou tfetin
postavena na znalosti geometrické optiky. V této kapitole se sezndmime pouze se zaklady,
které vdm umozni vénovat se jednoduché funkci svétla ve scén€. Zminime nékteré jeho
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vlastnosti a rozsahlejsi experimentovani si nechame az na hodiny v ateliéru a do dal$iho
ro¢niku na vyuku optiky ve filmu a fotografii.

4.1.1 FYZIKALNi PODSTATA SVETLA

Svétlo je Cast elektromagnetického zaieni a zprosttedkovava elektromagnetickou inter-
akci prostfednictvim castic, kterym fikame fotony. Co je na svétle zajimavé a dilezité je,
Ze je tvofeno sice Casticemi, fotony, ale ze se projevuje také jako vinéni. Tento charakter
(vlnové-korpuskularni) mu dava vlastnosti, které¢ nebudeme v této lekci potiebovat. Stejné
tak nebudeme zminovat to, ze v situacich silnych gravitanich poli (neskonale silngjsich
nez tady na zemi) se svétlo miize chovat jinak, nez jak se s nim nyni seznamime.

Svétlo je malinkou ¢asti elektromagnetického spektra. To dokazeme registrovat od ,,ne-
jmekéiho® vinéni v podobé radiovych vin az po vinéni ,,nejtvrdsi* s nejveétsi energii, nej-
krat§imi vlnami a nejvyS$imi frekvencemi v podobé gama zafeni. Bude dobré se na tivod
alespoii zorientovat, v jaké rodiné se svétlo nachazi.

0.0lnm 1nm 100nm lum Icm 1Im 1km

400nm 700nm

Obrazek 4-1: Elektromagnetické spektrum se znazornénim viditelné ¢asti spektra
(autor: Tatoute and Phrood CC-BY-SA 3.0).

Nejméné energetické a tedy nejmeékci vinéni jsou viny radiové. Délka téchto vin je v
rozmezi metrd az kilometr. Znat vinovou délku mize byt uzite¢né prave proto, ze podle
ni si mizete predstavit, jak velké musi byt detektory, které takové vinéni zachytavaji. An-
tény radia tak byvaji pro piijem radiovych vin opravdu veliké, klidné i nékolik desitek me-

o

tru.

Krasi nez radiové vilny, fadové v centimetrech, jsou mikrovlny (napiiklad mikrovinna
trouba nebo wi-fi ma délku viny kolem 12 cm).
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Se zkracujici se vlnovou délkou a zvysujici se frekvenci se dostavame do infracervené
oblasti. I kdyZ se jest¢ stale nachazime mimo oblast viditelnou a fotografovanou, uz nés
Z hlediska fotoaparatii bude zajimat. Dnes nejcastéji pouzivané snimace CMOS jsou totiz
nativné citlivé nejen na viditelné svétlo, ale jejich citlivost zasahuje az do infracervené ob-
lasti. Z toho dtiivodu vyrobci fotoaparatti a kamer instaluji pred Cipy ochranné sklicko, které
funguje zaroven jako filtr zabranujici prichodu infracerveného zafeni. Tento filtr neni ni-
kdy 100% dokonaly, takze pokud naopak na objektiv nasadite infracerveny filtr, ktery blo-
kuje viditelné svétlo a propousti pouze infracervené zareni, pak mtizete vyzkouset infraCer-
venou fotografii. Bohuzel diky zminénému filtru pied cipem bude nutno pouzit fadove delsi
expozi¢ni Casy. Citlivost svého fotoaparatu si miizete vyzkouset pomérne snadno. Pouzijte
n¢jaky dalkovy ovladac, naptiklad od televize. Mackanim tlaCitka smérem k fotoaparatu
Vv rezimu zivého nahledu vas piekvapi tim, ze svétylko ovladace bude skutecné na displeji
blikat, zatimco okem tuto blikajici diodu neuvidite. (Pozor, nemusi to jit s kazdym ovlada-
¢em, nekteti vyrobcei posunuli IR diody v novéjsich ovladacich do vzdalenéjsi ¢asti spektra,
kde uz jej fotoaparat nezaznamena.)

Obrazek 4-2: Krajina porizena v infracerveném oboru spektra (autor Jannis, CC-
BY-SA 3.0)

Postupné se v elektromagnetickém spektru za hranici infracerveného pasma dostavame
k Cervené barvé a tim i do viditelné ¢asti, tedy do vinovych délek 400-750 nm. Nejdelsi
vlnové délky ma Cervend barva, nejkratsi pak fialova. Barvy jsou nasi interni interpretaci
mozku pro jednotlivé vinové délky a budeme se jimi kratce zabyvat v nasledujici podkapi-
tole. Pro tuto chvili si vystac¢ime s informaci, Ze probihdme viditelnou ¢asti elektromagne-
tického spektra od nejmén¢ energetické Cervené barvy, pies oranzovou, zlutou, zelenou,
modrou, az po fialovou. A jak jeji ndzev napovidd, za hranici tohoto o¢ima viditelného
pasma se nachdzi ultrafialové spektrum.
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Obrazek 4-3: Spektrum viditelného svétla v linearni Skale podle frekvence.
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Ultrafialové zareni se déli do nékolika spektralnich podoblasti (UVA, UVB, UVC)
podle prislusného biologického plisobeni. Zatimco za slunného dne na zem dopada 99 %
zafeni UVA, jen maly zbytek na zemi dopadne v UVB a prakticky zadné z oblasti UVC.
To z toho diivodu, Ze ho zastavi ozoénova vrstva Zemé. UVA zéfeni je neSkodné pro ¢lo-
veka, avSak neptijemné pro fotografy a kameramany. Z toho diivodu se mnohé objektivy,
Casto na stalo, dopliuji tzv. UV filtry. CMOS snimace kamer a fotoaparatli jsou totiz na
tento zarozek fialového spektra — UVA oblast — citlivé. V nizkych nadmoiskych vyskach
je vliv UVA zafeni zanedbatelny, avSak neplechu v podobé zavoje mulize natropit jiz ve
vyskach nad 1000 m. n. m.

Jesté vinove kratsi a energetictéjsi nasledujici podoblasti elektromagnetického spektra
jsou vyznamné pro ¢lovéka z toho diivodu, Ze energie kvant elektromagnetického zéteni
jiz dosahuje takovych hodnot, Ze je schopno ionizovat atomy. Rikdme, Z¢ méa ionizaéni
schopnost a zafeni od UVB ve sméru ke krat§im vlnovym délkam nazyvame ionizujici
zafeni. Schopnost ionizace ma dalekosahlé dopady na potencialni rizika rakovinnych bu-
jeni, protoze pravé ionizace napiiklad koznich bunék mize vést k mutaci DNA a vzniku
nekontrolovatelného mnozeni. V lepSim ptipad€ vznikaji znaménka, v hor§im maligni na-
dory rakovinného bujeni.

Za pasmem UV zafeni je jiz energie vysoka a viny jesté kratsi (vic nez 10x oproti UV).
Vstupujeme do rentgenovské oblasti, kterd se ve fotografii taky vyuziva, jde ale o fotografii
Iékatskou nebo technickou. Rentgenové paprsky maji schopnost veelku dobie pronikat lid-
skou tkani. Podle hustoty tkan¢ dochazi k absorpci. Na fotografickych deskach citlivych na
RTG zateni pak vznikd obraz pravé tim, Ze Cast zafeni je absorbovéana v tkani, a takové
misto se objevi jako méné exponované — na fotografické desce jako bilé. Dnes se vSak
pouzivaji 1 digitadlni metody a tak digitalni rentgenovska fotografie dorazila samoziejme 1
do lékarstvi.

Obrazek 4-4: Rentgenovy snimek levé ruky Alberta von Kollikera left porizena
Wilhelmem Réntgenem na jedné z jeho veiejnych pirednasek 23. ledna 1896.

KdyZ opustime oblast rentgenového zareni, vstoupime do oblasti nejtajemnéjsi a ne-
jenergi¢tgjsi. Jde o oblast gama zafeni. Rentgenové a gama zafeni jsme my lidé od sebe
oddélili uméle, nicméné fyzikalni plivod se na €asti spektra obou pasem prekryva. Gama
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zéfeni vznik4 predevsim pii radioaktivnich rozpadech atomovych jader a pti dalSich subja-
dernych procesech. Takové zafeni mizeme také ,,fotografovat®, ale obrazky bychom jiz
v klasické podobé vidéli tézko. Pouzivame pro detekci nikoliv fotoaparaty, ale detektory.

4.1.2 OKO

Pokud jsme probéhli celym elektromagnetickym spektrem, miiZe nas napadnout
otazka, pro¢ vidi nase oko pravé a pouze v rozsahu 400-750 nm. Odpovéd’ je pie-
kvapivé jednoducha. Lidé se vyvinuli na zemi, na sousi a primarné v niZinach. De-

tektory, které se jim vyvinuly pro detekci elektromagnetického zareni se tak musely
vyvinout tak, aby mély co detekovat. KdyZ se podivime na obrazek niZe (

Obrazek 4-5), mizeme si vSimnout, ze atmosféra je prihledna pro viditelné svétlo. In-
fracervené zareni (NIR) je ale blokovéano diky tomu, Ze je brzdéno vodnimi parami v atmo-
sféfe. Prithledné je pak az pro mék¢i (FIR) infracervené zareni, a pak ¢ast radiovych vin.
Clovék, a mnozi Zivo¢ichové vybaveni odima (vétsina savell, ptaki, plazii a mnoho ryb),
maji fadovée stejnou velikost oci. Je to dano evolu¢nimi procesy, které vedly k tomu, Ze
detektory svétla maji néjakou omezenou velikost. Abychom byli schopni vidét s rozumnym
rozliSenim, potfebujeme urcité mnozstvi svétlocitlivych bunék. A abychom mohli opticky
zpracovavat obraz, potiebujeme cocku, ktera bude na sitnici svétlo fokusovat. Pro viditelné
svétlo jsou takové detektory — oci — veliké fadove centimetry. Kdybychom ale chtéli koukat
na svét v infracerveném oboru kolem 20 pm, musely by nase o¢i mit pfi stejném rozliSeni

velikost cca 40 vétsi, tedy vice nez metr. No a s takovyma o¢ima by se ndm asi Zilo obtizné¢.

Gamma rays. X-rays and ultraviolet
light blocked by the upper stmosphere
(best observed from space),

Atmospheric
opacity

0.1 nm 1Lam 10 ren 100 nm 1pm 10 e 100 ym 1mm iem 10 em im 10m 100 m 1km

Wavelength

Obrazek 4-5: Prithlednost atmosféry pro jednotlivé vinové délky elektromagnetic-
kého zareni. Atmosféra je dobie pruhledna pro viditelné svétlo, pomérné dobie pro
mékké infracervené zareni a pak pro radiové viny mezi 1 cma 10 m.

Oko si pro ucely nasSich skript popiseme velmi zjednodusen€. Jde o smyslovy svétlocit-
livy organ vybaveny fotoreceptory na sitnici, na kterou je promitan obraz skrze ¢ocku. Tu
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chrani rohovka a mnoZzstvi svétla vstupujiciho do oka véetné zdkladni akomodace oka se
stard zornice, obdoba clony fotoaparatu.

predni oéni komora ~_ rohovka
komorova voda

zadni ocni komora

stfedni vrstva
ocni koule

zornice

duhovka

fasnaté
télisko

cévnatka

zonule
ciliarni

bélima

sitnice

cevy
prokrvujici
sitnici

Zluta skvina
fovea /

Obrazek 4-6: Rez lidskym okem.

Svétlocitlivé bunky sitnice jsou bunky vytvarejici nervovou stimulaci na zaklad¢ ab-
sorpce fotonu pfichazejiciho na sitnici. Tyto buriky jsou dvojiho typu: tyCinky a ¢ipky.

v

nejsou schopny rozeznavat barvy. Zajist'uji no¢ni — skotopické vidéni.

Cipky jsou citlivé na svétlo rtizné barvy, ¢ili riizné vinové délky, réizné intenzity a riizné
sytosti barev. Jsou prvnimi neurony sitnice. Zajist'uji fotopické vidéni, jsou zodpoveédné za
zrakovou ostrost. Nachazeji se v nejhojnéjsim poctu v centralni jamce (fovea centralis), coz
je mald jamka ve zluté skvrné. Smérem k periferii sitnice jejich hustota postupné klesa.
Celkové nachazime na sitnici 6 miliont ¢ipkd. RozliSujeme 3 typy ¢ipkd, které je mozné
rozlisit pouze podle pigmentu v cytoplasmé, nikoliv podle tvaru bunky. [3] Tyto pigmenty
(fotopsiny) jsou tedy citlivé na svétlo riiznych vinovych délek. Cast je citliva na Eervenou,
Cast na zelenou a ¢ast na modrou. Pov§imnéte si, jak podobny je systém citlivosti s dnes-
nimi CMOS snimaci vybavenymi barevnym zaznamem (RGB), tedy jde také o bunky cit-
livé na Cervenou (R), zelenou (G) a modrou barvu (B).
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Obrazek 4-7: Spektralni citlivost ¢ipki vybavenych riiznymi opsiny absorbuji
svétlo riznych vinovych délek.

Oko samo o sobé je velmi spolehlivy a objektivni orgéan, av§ak zpracovani zraku mozkem
JiZ pfinasi velmi subjektivni vysledky. Jednak do hry vstupuji dva svétlocitlivé organy
(ty¢inky a Cipky), které se mezi sebou pii setméni nepiepinaji diskrétné, ale jejich oblast
citlivosti se prekryva; dale do hry vstupuje doba akomodace oka, a to jednak na tmu a
jednak na nahlé zjasnéni scény. A nakonec jsou to psychofyzikalni zdkony vidéni, kon-
krétné Webertiv zakon, ktery fikd, Ze Clov€k nékteré fyzikalni podnéty vnima nikoliv line-
arné, ale logaritmicky. Logaritmickou zavislost mezi velikosti podnétu (fyzikalni pfic¢iny)
a velikosti fyziologického vjemu objevil némecky fyziolog Ernst Heinrich Weber (1795 -
1887). Weberiv-Fechnertv psychofyzikalni zakon tedy fika: Méni-li se fyzikalni podnéty
pusobici na naSe smysly fadou geometrickou, vnimame jejich zménu v fadé aritmetické.
[4] Proto métime naptiklad intenzitu zvuku v decibelech [dB], anebo zdéanlivé jasnosti
hvézd v magnitudach [mag].

4.1.3 BARVY

Svétlo vnimame tim, ze jsme schopni okem (fotoaparatem) zaznamenat zdroje svétla,
poptipad¢ odrazy téchto zdroji od riznych povrchi. Pokud bychom vidéli pouze ¢erno-
bile*, rozeznavali bychom pouze jasy. V barevném vidéni rozlisujeme barevné tony — tedy
odstin, sytost a stupen svétlosti ¢i tmavosti. Barevné vidime pfedméty proto, Ze odrazeji
praveé ty barvy (vlnové délky), které nam zprostiedkuji ptisluSny zrakovy vjem.

4 My lidé v ur¢itém jasovém rozsahu skute¢né vidime pouze ernobile, a to ve skotopickém vidéni. Tady pfi
velmi nizkych jasech, kdy nejsou aktivni ¢ipky. Po urcité dob¢ akomodace poskytuji zrakovy vjem tyCinky,
které jsou citlivé pouze vSechny na stejném rozsahu vinovych délek s maximem kolem 500 nm.
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Svetlo a barvy

Nebudeme se poustét do teorie barev, ale nékteré zdkladni informace bychom méli znat.
Ptredevsim, barvy vznikaji v oku i na CMOS ¢ipu fotoaparatu vzajemnym misenim barev-
nych vjemu jednotlivych RGB buiiek a jejich intenzit. Tkovému michani se fika aditivni
michani barev. Cim vétsi intenzita na snimaéi tim svétlej§i barva je. V ptipadé tisku na
papir je tomu ale jinak, tam michame pigmenty, u kterych plati, Ze vysSim podilem pig-
mentu se snizuje odrazivost a tedy ¢im vice pigmentu tim tmavsi obrazek. Vysledkem toho
je, ze kombinaci R a G a B kanélu pfi maximalnim nasyceni dostaneme bilou barvu. Avsak
kombinaci pigmentovych barev, povSimnéte si, ze ty jsou C (cyan — azurova — vznikla mi-
senim zeleného a modrého svétla anebo z bilého svétla odebranim Cervené slozky), M
(magenta — purpurova — vznikla misenim ¢ervené a modré) a nakonec Y (yellow — Zluta —
vznikla misenim Cervené a zelené¢). Kombinaci CMY dohromady v maximalni sytosti pig-
mentu ale nedostaneme upln¢ cernou. Proto maji tiskové soustavy obvykle pro tisk ¢erné
jeste k dispozici ¢erny pigment K a dostavame kompletni CMYK.

Obrazek 4-1: Aditivni (vlevo) a subtraktivni michani barev.

4.1.4 VNIMANI BAREV — QUALIA

Barvy jsou dilezitou kompozi¢ni polozkou. Vnimani barev neni objektivni ani samo-
ziejmou véci u nikoho z nas. Pokud se divaime na zeleny list stromu, je pro nas zeleny. A
je také zeleny pro kohokoliv okolo nés. JenZe uz nemizeme tvrdit, Ze ta barva, kterou vi-
dime, a kterou nazyvame zelenou, je skute¢né¢ vnimana kazdym stejné. Mame urcité barvy
zafixovany s danymi nazvy, se vSemi se na tom shodneme, ale samotny vjem je jen nas,
neni interpretovatelny a prenositelny. Takovému vjemu fikdme qualia.
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Obrazek 4-2: Na obrazku je Prstnatec majovy, orchidej s typickou riZovou barvou.
KdyzZ Fekneme riizova, bude to pro nas ta nalevo. Ale kdo nam zarudi, Ze néktefi
Z nas, nebo dokonce my sami vnimame riiZovou jako riZzovou? Ze vidime riiZzovou
tieba jako na obrazku napravo?

Ze skute¢n& v§ichni nevnimame barvy stejné, mizeme ukézat na poruse, které se ¥ika
barvoslepost. Nemusi to nutné znamenat, ze nevidime barvy viibec, existuji totiz urcité va-
rianty barvosleposti. Od Gplné ztraty barvocitlivosti az po ¢astecné. Navic ma lidska popu-
lace urcitou miru dédi¢nosti v poruSe vnimani ¢ervené a zelené barvy. U muZzi je to kolem
9 % au zen jen 0,5 %. Typy poruch barvocitu jsou: Protanopie (postizeny hiife vnima Cer-
venou barvu), deuteranopie (postizeny vnima hlife zelenou barvu) a tritanopie (postizeny
vnima Spatné modrou barvu).

Samostatny ukol: Vyzkousejte si, jak vnimate barvy na nasledujicim
testu barvocitu. Vysledky pak podrobte diskuzi s ostatnimi studenty.
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Svétlo a barvy

Obrazek 4-3: Zleva - Normalni barvocit, Protanopie, Deuteranopie, Tritanopie.

Ellsmorapray ]

Seznamili jsme se s fungovanim svétla a tim, jak ovliviluje fotografii. Nyni uvidime,
jakym zpiisobem svétlo vytvaii prostor a co jsou plany.
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5 PERSPEKTIVA A PROSTOR V OBRAZE

owrmmeemoy [

Zobrazeni prostoru je na prvni pohled trividlni, ale ukdzeme si, Ze neni ani jednoduché
ani piirozené. Clovek se jej musel naucit. Z obrazu, ktery je svétlem vymalovan a prvky
vylozen do néjaké kompozice se najednou pfida tfeti rozmér.

oewproy ]

Cilem kapitoly je seznamit Ctenafe s tim, jak proniknout v dvojrozmérném obraze do
trojrozmérného prostoru.

casrormeanviesron 7]

4 hodiny plus ukoly a procvi¢ovani

perspektiva, plan, prostor

5.1 Perspektiva

Zaznam obrazu, at’ uz malba nebo fotografie je pienesenim trojrozmérného svéta na
dvourozmérnou plochu. To je naprosto pfirozeny proces. Ale ne kazdy si je schopny jej
intuitivné uvédomit. A vniméni prostoru ve dvojrozmérném obraze dokonce ani neni pfi-
rozenou schopnosti ¢loveka. Je to schopnost ziskana. Teprve v antice se objevili prvni lidé,
schopni ztvarnit prostor v obraze, snad diky prvnim myslenkam Euklidovym ohledné vni-
mani obrazu a svétla. Teprve v dobéch, do kdy datujeme narozeni Krista, zacaly vznikat
obrazy respektujici perspektivu.

Za¢neme tedy zakony perspektivy a k nim definujeme dva dilezité, le¢ trivialni, pred-
poklady, diky kterym vidime véci v prostoru:
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Perspektiva a prostor v obraze

1. Svétlo se pohybuje po pfimkach.
2. Svételné paprsky konverguji v oku.

Obé¢ pravidla nam ptijdou nejspis naprosto samoziejma, ovsem budou zakladem pro po-
chopeni principt perspektivy, kterd se nam nakonec ve svém dusledku tak jednoducha ne-
bude muset zdat.

(1) Pochopit, ze se svétlo pohybuje po piimce je trividlni lohou. Rozsvitime Zarovku,
kus od ni postavime predmét a ten bude vrhat stin. Spojeni zarovky, pfedmétu a stinu bude
vzdy v pfimce. (2) VSechny body v prostoru vidime diky tomu, Ze odrdzi (nebo v ptipadé
svételnych zdrojt vytvareji) svétlo, které svou cestu konci na sitnici nasSeho oka.

Tyto dva ptedpoklady davaji vzniknout pfirozené perspektivé. Tedy ze vzdalené objekty
se ndm jevi mensi, nez stejné velké objekty blizké. To poprvé ve svém spise Optika popsal
Euklides n€kdy kolem roku 300 pf. n. 1.

ho e 2 0> 92 > 91

Obrazek 5-1: Euklidova pfirozena perspektiva. Predméty vzdalenéjsi se zobrazuji
pod menSimi uhly neZ stejné velké piredméty blizsi.

Toto uceni se vSak v uméni projevilo jen sporadicky. A pfedevSim znalost pfirozené
perspektivy nestacila na korektni vytvofeni predstavy o spravné projekci trojrozmérného
obrazu na dvourozmérné platno. A boj to byl dlouhy a naro¢ny.
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Obrazek 5-2: Zatisi z broskvemi, Herculaneum, cca 62 n. .

Povsimnéte si, ze na obrazku (Chyba! Nenalezen zdroj odkazi.) neni néco v poradku. M
alba na sténé v poziistatcich feckého Herculanea® zndzoriuje zatisi s broskvemi na scho-
dech, jenZe autor m¢l dozajista problém predat divakovi vjem o tom, ktery z objektt je dale
a ktery bliZze. Broskve jsou na bliz§im i1 vzdalené€jSim schodu stejné veliké, coz principy
prirozené perspektivy nerespektuje. A takové obrazy nebyly viibec vyjimecné.

Samostatny tkol: Naleznéte v internetovych archivech vice obrazi
Z obdobi staroveéku a raného stiedoveku, ze kterych je patrné, ze au-
tofi jeste nebyli schopni zachytit spravné perspektivu.

% Antické mésto, které zaniklo spolu s Pompejemi a Sabiaemi pti vybuchy sopky Vesuv v roce 79 n. I.
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Obrazek 5-3: DalSi z maleb na sténé Herculanea.

Zakladnim problémem se pak v pribéhu vékl nestalo ani tak zobrazovani spravnych
velikosti a tedy respektovani piirozené perspektivy, ale také uvédomeéni si, jak jsou linie
zireteln€ viditelné v prostoru, ktery malit maloval, projektovany na dvourozmérné pléatno.
Zatimco u vodorovného horizontu to bylo jesté trivialni, u ubéznych linii a hlavné linii
Sikmych vznikaly pii kompozicich zasadni problémy. Jak je vidét nejen na obrazcich vyse
(Obrazek 5-3), ale i nize (Obrazek 5-4) v Obraze Giovanni di Paola, ktery je vsak, jiz
mnohem mladsi, z 15. stoleti. Zde se objevuje klicovy problém ptirozené perspektivy, a to

58



Martin Petrasek - Mysleni obrazem

ztvarnéni podlahy a ibéznych linii. Nezvykly tvar tak ma nejen krb a postel, povS§imnéte si
Cela postele, které by mély byt ubézné. U podlahy je vidét dlazdice, které se sice z ptiby-
vajici vzdalenosti zmensuji, ale nezmensuji se dostate¢né rychle, coz plisobi, jako by byla
podlaha do prudkého kopce.

Obrazek 5-4: Giovanni di Paolo di Grazia, Narozeni sv. Jana K¥titele (1420)

Praveé proto Ze selhava ptirozend perspektiva, je tieba najit jiné feSeni. A toto feSeni
ptinesl v roce 1413 italsky architekt Filippo Brunelleschi v podob¢ linearni perspektivy.
Zatimco v piirozené perspektivé pouze porovnadvame velikosti predmétl, resp. velikosti
uhld, pod kterymi se ndm predméty jevi, v linedrni perspektivé vstupuje do hry platno, na
které se tyto pfedméty nanasi (Obrazek 5-5). Postavime-li do naseho zorného pole platno
a vypneme do n¢j prihlednou tkaninu nebo f6lii, miizeme na n&j nanaset projekce bodl za
platnem. Vznika stejné perspektiva jako ptipad¢ fotografie a vznika také linedrni projekce.
JenomzZe platna nejsou prithlednd a metody zobrazovani se tak museli vyvijet. Revoluci
zaznamenal jiz v roce 1435 Leon Battista Alberti a vnikla Albertiho metoda projekce (Ob-
razek 5-6), ktera nejenomze umoznila spravné zakreslovat podlahu a ub&zniky, ale ptrede-
v§im pfinesla pojem perspektivy. Alberti totiz konstruoval obraz tak, ze ve vysce oci vy-
tvotil bod nekonecna a do né€j postupnymi ubézniky vykresloval spary podlahy. Podle pra-
videl linearni perspektivy pak mohl umist'ovat linie horizontalnich spar ve spravnych roze-
stupech [5].
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Obrazek 5-5: Linearni perspektiva zobrazujici na platno.

Distance from eye
o Plf“lrl'

PICTURE PLANE

3 braccia (approx. 6 ft.)

SIDE VIEW
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l_ilik‘s :—: E
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Ground
I braccio| FRONT VIEW ting

ALBERTI'S PERSPECTIVE SYSTEM (see illustration above)

Obrazek 5-6: Albertiho metoda linearni perspektivy a principu projekce. (Zdroj ne-
znamy.)

Albertiho metoda pomohla vyfesit problémy snimani povrchti, dlazdic 1 nalezeni tzv.

bodu nekonecna. Tedy toho, co si fotograf dnes intuitivn€ pod pojmem perspektiva pred-
stavi. Napfiklad silnici ubihajici do nekone¢na lemovanou stromy, které jsou s rostouci
vzdalenosti mensi a mensi. Jenze tyto zplisoby malby jsou konstruovany s tim, ze tthel po-
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hledu malife na platno je stejné velky, jako
uhel, ktery platno zabira. Pokud bychom li-
nearni perspektivou vytvofili dostate¢né Si-
rokouhly obraz, zacne dochéazet ke zkresleni.
Pokrok vneseny do problematiky zkresleni a
pochopeni perspektivy vnesl Leonardo da
Vinci a obrazek (Obrazek 5-7) vysvétluje,
pro¢ v ptipad¢ Sirokouhlych fotografii se
nam jevi blizké predméty zkreslené. Dtivod
k takovému zkresleni je dan rozdilem mezi
vzdalenosti platna od predmétu a mista od-
kud pozorujeme.

Nicméné dosud jsme poznali teprve jed-
nobodou perspektivu, resp. jsme dosud pou-
zivali jen jeden bod nekonec¢na. Pokud ale
nyni sedite v pravothlé mistnosti, mizete si
thned vSimnout, ze body nekonecna uvidite

Martin Petrasek - Mysleni obrazem

Obrazek 5-7: slabina linearni pro-
jekce, kterou je moZno napravit pro-
jekei valcovou.

podle své polohy i tfi. Pokud nesedite ve stfedu mistnosti, pak hrany kazdé¢ ze stén na kterou

se podivate tvoti vlastni bod nekonecna. A pokud nesedite pfesné ve stfedu vysky stén, pak

i svislé hrany stén budou vytvéaret vlastni body nekonecna. Perspektiva tedy skryva mno-
hem komplexnéjsi pohled do utrob geometrie ve fotografii, a tim také zasadnim zptisobem
muze ovlivnit vzhled fotografii anebo filmovych zabért. Jako autofi si tedy musite byt vé-
domi nejen zkresleni, zpisobeného linearni projekei, ale také existenci n¢kolika bodu per-
spektivy v obraze. Pokud vase cesta k pochopeni perspektivy konéila u stromotadi ubiha-

jiciho do nekonecna k zapadu slunce, budete nyni postaveni pied malinko komplexné&jsi

ukol.
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Obrazek 5-8: Priklad trojbodové perspektivy.

E Samostatny ukol: VSechny druhy perspektivy — vytvoite soubor fo-
tografii, ve kterych bude hrat hlavni tlohu perspektiva. Myslete na to,
ze krom¢ jednobodé perspektivy, kterou mate intuitivné zazitou, exis-
tuji dalsi druhy perspektivy tvofené jednak poétem bodi nekonecna a
druhak zptisobem konstrukce a sméry pohledu. Jinak bude pusobit
perspektiva vysokych budov a jinak cesta ubihajici do dali. Jinak bu-
deme vnimat fadu lavic ve tfidé z podhledu a jinak fotografii Rubi-
kovy kostky. Dokonce i rizné nato¢eni Rubikovy kostky bude vytva-
fet riizné perspektivy.

Kolik bodi nekoneéna vlastnd miZzete najit? Zijeme v trojrozmérném prostoru, takZe se
nam na prvni pohled mlize zdat, ze tfi body nekone¢na budou stropem. Jenze ve skutecnosti
pracujeme s objekty ve scéné, kde kazdy mize byt sam zdrojem tii bodli nekonecna, a tak
se miZze stat, ze vysledkem bude obraz s libovolnym poctem bodli nekonecna. Postavte
vedle sebe dvé kostky, kazdou natoCenou jinym smérem. Zalet'te si do Nového Yorku,
kupte si listek na Empire state building (staci ten nejlevné&jsi, zbytek vyb&hnete po scho-
dech) a vyfot'te ulici s mrakodrapy kolem sebe. Ziskate témét nespocet bodi nekonecna,
mnoho perspektiv.
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Obrazek 5-1: New York z Empire State Building a pohled na nekone¢né mnoZstvi
bodii nekonecna.

Specialnim ptipadem pak je jednoboda perspektiva ve stiedové kompozici. Piisobi na
prvni pohled prosté a pfitom tak komplexné. Piindsi nejistotu a pfitom je tak pevné ukot-
vena v prostoru, v centru obrazu. Je mocnd a nebezpecna zaroven, protoze jen malé odchy-
leni zplisobi, ze pfestane fungovat a bude plsobit rusiveé nebo i zmate¢né&. Princip stfedové
kompozice narazi na problém symetrie obrazu. Na symetrii obrazu totiz nejsme zvykli. Byt
se to mize zdat malo uvétitelné, v naSem svété budeme obtizné hledat obrazovou symetrii.
I Stitova sténa domu rozdélena na pul se bude lisit drobnad poruseni symetrie at’ uz na
omitce, na okoli, na konstrukci sttechy, vzdy né¢jakou drobnost najdeme. Na prvni pohled
nepatrné odchylky, pokud j odstranime a vytvofime naprosto symetricky obraz, budou pu-
sobit neptirozené. Ani my sami nejsme symetriéti, nase obli¢eje jsou naptiklad mirné ne-
symetrické uplné u vSech. VyzkousSejte si to sami. Vyfot'te sviij oblicej, ptesné ve stiedové
kompozici. V editoru fotografii obli¢ej rozd€lte na polovinu vertikalnim fezem mezi o¢ima
a pres nos. Ziskate zdanlive stejné poloviny obliceje. A ted’ si vytvoite pfeklopenim téchto
polovin zrcadlové dva nové portréty. Prvni pouze z levé poloviny obliceje a druhy z pravé
poloviny oblic¢eje — k levé poloving obliceje prilepite pieklopenou stejnou, tedy levou po-
lovinu obli¢eje. Asi se budete divit, Ze moZna ani sami sebe nepoznate.
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A A

Obriazek 5-2: Zadny obli¢ej neni symetricky.

Stiedovou kompozici si obzvlasté oblibil Stanley Cubric a na internetu je mozno nalézt
1 tento nadherny sestiih jeho uméni sttedové kompozice. A rozhodné byste si neméli nechat
ujit alesponi jeho snimek 2001: Vesmirna Odysea.

Obrazek 5-3: Priklad pouZziti jednobodé perspektivy.
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Dosud probirané perspektivy jsou dilem liniovym. Tvoii jej hrany objektu, vice objekta
V linii, tvofi jej linie. Jenze perspektivu miizeme vytvorit také barevnosti a svétlem. Po-
stupné blednouci barva, pfechazejici z kontrastni barvy az po pastelovou muize ubihani do
pozadi a mlze vytvaret iluzi prostoru. Vyjdéte na Lysou horu a sledujte hory ubihajici
v dali. Nebudou zddnym svym tvarem naznacovat, které jsou blize a které dale. A ptece
pocit hloubky prostoru ziskate. Vzduch s tim, jak jsou hory déle a dale bude vice zslabovat
hrany horizontt i tréici plochy zalesnénych Karpat. Vzduch sdm vytvoii perspektivu, a
proto této perspektive fikame vzdusna.

Obrazek 5-4: VzdusSna perspektiva.

Perspektiva se da naucit a pochopit, ale tvofit s pomoci perspektivy je tkol vyzadujici
procvicovani, trpélivost a hleddni. Nejvice Casu stravite v§imanim si okoli, hledanim inspi-
race, sledovanim tvard. Je potieba najit jiny pohled na svét nez ten, ktery je dneska v modé.
Pasivni hledéani inspirace — koukani na dila malifd, na ptispévky na instagramu, na vy-
znamné dila svétové kinematografie anebo koukani na tuctové béckové serialy z produkce
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komer¢nich televizi, ano vSe pfindsi inspiraci. Ale tato inspirace neboli. Je piijemna, moti-
vujici, ale je pasivni. Aktivni hledani inspirace je jiz proces naro¢ny. Vyzaduje soustiedéni,
je za nim spousta marného ¢asu, kdy autora nic nenapada a citi se zklaman. A velké mnoz-
stvi autort tento proces bud’ nevydrzi, anebo ani neni ochotno podstoupit. Vydejte se do
ulic, projdéte mésto kiizem krazem a hledejte néco, co splni podminky zadanych tukola.
Mrznéte v mrazech a pot’te se v horku letniho slunce. Nepanikaite, kdyZ nic neobjevite ani
po hodiné chozeni. Mozn4 to piijde pfisteé. Urcité to prijde pristé. A pak Castéji a Castéji.
Ale jedin¢ tak dokdzete vSechny dosud zadané, i ty budouci, tkoly splnit s tim, aby byly
uzitecné 1 vas samotné.

5.2 Plany a prostor

Dostavame se nyni k tomu, Zze v obraze jiz chapeme pojem motivu, prvki, umime kom-
ponovat tyto prvky do zlatého fezu a chapat jejich tlohu v riiznych mistech zorného pole
objektivu. Obraz se nam spolu s perspektivou stava hluboky. Dostava treti rozmér a ko-
neéné evokuje néco vice, nez jen nasténné malby na zdech jeskyné Altamira. Svou vy-
znamnost si nyni prvky ponesou i vzhledem k popiedi, pozadi a také vzhledem k ostatnim
prvkiim. Vyznamnost bude dopliiujicim prvkem pfti posuzovani kompozice. Bude potieba
myslet nejen na jednotlivé prvky, ale pravée na jejich umisténi vzhledem k poptedi a pozadi.
K tou slouZzi rozdéleni na plany.

e V prvnim planu se nachazi nejvyraznéjsi prvky kompozice. Zpravidla to jsou
hlavni prvky. Obvykle maji svou pozici v popiedi. V prvnim planu se nachazi
to, ¢eho si divak ma vSimnout nejdiive.

e Ve druhém planu je prostor pro zbylé prvky a prostiedi okolo a za hlavnimi
prvky. Obvykle je to okoli hlavniho prvku a obvykle mé nezastupitelnou roli ve
vyznéni obrazu.

e Ve tfetim planu se pak nachazi charakter prostoru dany obvykle horizontem, po-
kud jde o krajinu, typem pozadi, pokud jde o ateliérovou fotografii, apod.

Ptfitom je tfeba mit na paméti, Ze vSechny tfi plany jsou pii komponovani stejné vy-
znamné a jako pomucka pii kompozici nam muze leda napovédeét, v jakém poradi se jimi
mame zabyvat. Clovék zachyceny v krajiné je sam prvnim planem fotografie. Ve druhém
planu ale musi byt v interakci s krajinou piesné tak, jak potfebujeme. Nejenze ovéiujeme,
zda prvky v krajiné nejsou vuci nasemu motivu rusivé a zmate¢né, ale také, zda s nim ko-
responduji pfesné podle zdméru autora. A nakonec samotna krajina, nebe, tvar horizontu,
umisténi horizontu a jeho poloha vii¢i nasemu hlavnimu prvku, vii€i ¢lovéku, bude zasadni.
Tento triple-check je uzite¢ny pied kazdym zmacknutim spousté anebo spusténim kamery.
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e

Obrazek 5-5: V témér kazdé fotografii najdeme tri plany. Charakterizujte tfi plany
Vv této fotografii.

Ve fotografii se ndm nyni doslova pfed o€ima mlZe zacit utvaret prostor. Prostor véci,
nad kterymi mame kontrolu. Které umime pojmenovat a také klasifikovat jejich dtlezitost
nebo naopak jak moc v obraze piekazi. Nas obraz je ale jesté fadni. Obsahuje sice prvky a
prostor dany perspektivou, ale neobsahuje barvy ani svétlo. Obsahuje v dalSich planech
schované objekty, které mohou nejen vybudit divédka k zajmu, ale také zménit jeho néladu,
emoce. DuSe obrazu je schovana v mén¢ zfetelnych prvcich, které odhalime v dalSich kom-
pozi¢nich metodach a pojmenujeme tzv. skladebné principy.
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El[swmoriaprary ]

Pronikli jsme do tfeti rozméru fotografie a umime v ném konstruovat nejen v zavislosti
na poloze prvki, ale také do jednotlivych prostorovych bodi a do pland.
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6 KOMPOZICNIi POSTUPY A SKLADEBNE PRINCIPY

owrmmeemoy [

Skladebné principy jsou nedilnou soucasti konstrukce obrazu. Utvafeny jsou nejen z
vyse popsanych pravidel, ale zavadéji 1 néktera dalsi, kterd dohromady davaji principy a
postupy, kterymi je dobré¢ se fidit, anebo alespont umét se jimi fidit.

oewproy ]

Cilem je seznamit ¢tenate se skladebnymi postupy a kompozi¢nimi technikami.

[casrorpeanvieson 7]

8 hodin plus ukoly a procvi¢ovani

kompozice, skladebné principy, rytmus, symetrie, proporce, fotografie

6.1 Skladebné principy

Skladebné principy jsou pravidla pro uspotfddani prvka v obraze. Jsou néstrojem, jak
muizeme obraz nejen tvofit, ale také Cist. Interpretovat. A minimalné¢ dvéma jsme se jiz
vénovali prednostné. To proto, Ze nazorné ukazuji, jak se pfed naSima o¢ima proméni ne-
Citelny obraz na Citelny. Jak odhalit nejzasadnéjsi a dosud nepopsané otdzky spojené s tim,
kdyz se n¢kdo zepta: ,,A pro¢ se vam ta fotka (ne)libi?*“ Ty zbyl¢, Casto skryté principy
kompozice (skladebné principy) ndm nase dosavadni poznani jesté malinko rozsiii. Také
stoji za pfipomenuti, Ze skladebné principy jsou pouzitelné nejen ve fotografii, (malb¢) a
filmu, ale i v dalsich tviiréich oborech, jako je pocitadova grafika, uzita grafika, architek-
tura, urbanismus, interiérovy design a dalsi.
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6.1.1 PRINCIP ROLE

Cely princip role jiz byl popsan v kapitole 2. Je zakladnim pilifem tvorby obrazu a nuti
nas premyslet nad tim, jakou ulohu hraji prvky v obraze. Princip role pak definuje prvky
hlavni, rusivé a zmateCné.

vvvvvv

mimoradny vyznam vyplyvajici z povahy stavby snimku. Na kresbé je vzdy to, co tam autor
chtél mit. Vse, co je na kresbe, musel autor véedome a umysiné nakreslit. Autorovi kresby se
nemiize stat, ze by pri pohledu na hotové dilo najednou zjistil, Ze tam ma lokomotivu, o niz
vitbec nevi. Kresli¥ totiz postupuje pricitanim: stoji pred prazdnym papirem a na jeho plo-
chu umistuje jednotlive pozadované prvky. Tento postup fotograf napodobuje pri aranzo-
vani: na prazdném stole usporadava z prinesenych predmeétii zatisi. Pri metode nalézani
stoji naopak pred vesmirem (doslova). Z tohoto vesmiru musi vylucovanim rekvizit dojit az
k pozadovanému snimku. Proto se mu miZe snadno stat (,,ono to tam bylo“), Ze ze zorného
pole néco vyloucit zapomene nebo to dokonce vyloucit ani nemiize. Kdybychom to apliko-
vali na jinou oblast, objevil by se ve scéné z Prodané nevésty silnicni valec jen proto, Ze ho
jesté neodvezli a rezisér ho prehlédl.“ Jan Smok [SMOK, Jan. Uvod do teorie amatérské
fotografie. Praha: Horizont, 1984, str. 71]. Vrat'te se ke kapitole 2 a znovu si ji proctéte.

~
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Obrazek 6-1: Nanebevzeti.
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6.1.2 PRINCIP SYMETRIE

Prvky v obraze ptisobi zcela jinak, kdyz jsou umistény vuci stfedu, nebo nékteré vy-
znamné ose symetricky, nez kdyZ jsou umistény zcela nahodile. I naprosto nahodné vy-
brany bod symetrie nebo linie, okolo které budeme pracovat s rozmisténim prvkl syme-
tricky, bude mit na prvni pohled vysadnéjsi postaveni. Pfitahuje pozornost, nuti ¢lovéka
rozvazovat nad tim, jestli vinima prvky na jedné nebo na druhé stran¢ osy. Jednoboda per-
spektiva je specialnim pfipadem aplikovani principu symetrie, a proto ma mezi fotografy
tak vyznamné postaveni. Vice bodl nekonec¢na a vice symetrii obvykle nenabidne tak silny
dojem. Symetrie mize vyvolat pocit klidu i neklidu. Pfitahuje pozornost. Pfedstavte si. Dva
identické obrazy ve vystavni sini. Na jednom bude stejnym zptisobem a technikou vyfoto-
grafovan obycejny nepravidelny kdmen (tfeba cedi¢) a na druhém krystal kiemene (kfis-
tal). Ktery bude budit vétsi zajem divaka? Proc€ se staly skoro vSechny krystaly (i ty bézn¢)
soucasti dekoraci ¢lovéka uz v ddvné minulosti? Pravidelné tvary pfitahuji. Symetrie je 1a-

ke J i

Obrazek 6-2: Fascinujici svét kameni je z velké ¢asti cenén diky symetriim. Hledejte
symetrie také v obraze.

6.1.3 PRINCIP PROPORCE

Cesi jsou vasnivymi houbafi a se svymi ulovky se radi chlubi. Ale jak ukazat Ze je nas
hiib opravdu ten nejvétsi jaky jsme kdy nasli? Potfebujeme métitko, v jehoZ kontextu si
dokaZeme udélat o nalezu predstavu. Tento princip je obecny a je nutné nad nim pfemyslet
u jakékoliv kompozice. Véci zndmych a stalych velikosti se stavaji métitky pro véci noveé,
proménlivé. Anebo také jinak, objekty znamych a stalych velikosti se stavaji doprovodem
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motivl a hlavnich prvki a spole¢né utvareji néco, Cemu se fikd proporéni estetika. Postava
se muze stat v kombinaci s vhodnym objektem dilezita ¢i naopak smé$né nevyznamna.

Proporce jsou dulezitym doprovodnym prvkem i v oblasti perspektivy. Avsak tam je
tiloha velikosti spojena s piirozenou perspektivou a vnimanim prostoru. Spatnou volbou
perspektivy a proporci mizete divaka zmast.

6.1.4 PRINCIP RYTMU

Princip rytmu je uzite¢nym kompozi¢nim nastrojem. Vyuzijte opakovani prvka k tomu,
abyste vytvofili ptibeh, udalost, obraz, charakterizovali smér vyvoje, ¢i jen nakomponovali
prostor scény. Hledejte princip rytmu v pfirodé a mlzete zchytit obrazy stejn¢ atraktivni
nebo stejné zdhadnd, jako v ptipadé symetrie. Vnasejte periodicitu do obrazli tam, kde
chcete odlehcit scéné od pozornosti. Dotvatejte své filmové zabéry pomoci opakujicich se

------

ciho vlaku).
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Obrazek 6-3: Princip rytmu.
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6.1.5 PRINCIP KONTRASTU

Krasné a Skaredé, cerné a bil¢, mal¢ a velké. Kontrast je velmi uzitecnou kompozicni
technikou, ktera ptitahuje divakovu pozornost. Princip kontrastu je tedy na prvni pohled

postaven na tom, Ze t€Zime z divacky atraktivnich témat. Jenze své dasledky ma princip
kontrastu také praktické. Kontrast miZzeme v obraze najit nékolikerych typu, coz vede hned
na nékolik druhti aplikaci.
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Kontrast tondlni je zakladni fotografickou technikou, ktera dokaze oddélit ob-
jekty od prostoru, zvyraznit je, poptipad¢é zvyraznit emoce. Velky tonalni kon-
trast v celé plose snimku ptsobi akén€, emotivng, vyrazné. Velka gradace dava
drsnéjsi atmosféru. Tondlni kontrast ale taky mizeme vyuzit prakticky. Postava
S tmavymi vlasy focend na tmavém pozadi bude splyvat. Odd¢lit ji mizeme na-
svicenim zezadu, kdy kolem vlasi vytvofime konturu svétla, kterd ji od pozadi
oddéli. Vznikly kontrast postavu zvyrazni a jinak Spatn€ se spojujici tonalné
blizké pozadi a popiedi muze fungovat. Podobn¢ bilé pozadi mizeme stmavit
vhodnym nastavenim svétel tak, aby fotografovany objekt byl svicen vice nez
pozadi. Pak se tfeba i bilé pozadi stane tmavym a naopak model se svétlymi vlasy
bude i na takovémto pozadi vynikat.

Kontrast barevny mtizeme najit anebo uméle vytvofit proto, abychom zvyraznili
nas objekt. Cerveny polni mak v zeleném poli nezralé pienice, jinak barevny
knoflik na kosili. Svadi pozornost divaka ke kontrastnimu predmétu. K naruseni
symetrie.

Kontrasty ale miizeme aplikovat 1 dalsi. Obsahové, emotivni, vyznamové. Zlost
a radost na jednom snimku. Snézeny tacek s hot-dogem a o penize Skemrajici
bezdomovec. Neonacista dojidajici diirim kebab.
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Obrazek 6-4: Princip kontrastu. Ve druhém planu se nachazi tulipan, ktery v jinak
kontrastnim obrazku vytvari sekundarni kontrast.

Pokud se vam podafilo klasifikovat zakladni skladebné principy, umite umistit do zor-
ného pole vhodné prvky a vhodnym zplisobem. Nyni je tfeba vyzkouset také postupy,
jakymi toho docilit. Nazna¢ime si nékteré z nich.

6.2 DalSi kompozi¢ni postupy

Pro ucely na$i vyuky jsme si klasifikovali komponovéni do zlatého fezu jako hlavni
kompozi¢ni techniku. Mnozi fotografové by se mnou nemuseli souhlasit a dal bych jim za
pravdu, jelikoz kompozi¢ni postup jsou komplexni zalezitosti, ve které i princip akompo-
zice, tedy zamérného poruseni kompozi¢nich pravidel hraje svoji nepostradatelnou roli.
VyvySovat zlaty fez nad ostatni by se tak nemusel vyplatit. Pro nase ucely je ale opravdu
nejdilezitéj$im. Tento kurz volné pfechazi v kamerovou tvorbu a zamétime-li se na doku-
ment a cloveéka v obraze, bude komponovani ¢lovéka do zlatého fezu nejcastéjSim postu-
pem. Zde se kurz odliSuje od kurzu uméleckého nejvice. Poznavame ty nejpodstatnéjsi za-
klady kompozice na zéklad¢ toho, jak jsou relevantni nejen pro fotografa, ale také pro ka-
meramana. Respondenta si opravdu jen malokdy posadite jinak, nez do tfetiny zédbéru. Jen
vyjimecné se vam bude divat,,z kantny* (tedy do pasivniho prostoru). V prvnim planu bude
respondent, ve druhém rekvizity okolo n¢j a kliCové prvky prostiedi. Davate si pozor na
ruSivé a zmate¢né prvky. Obraz rodiny na polic¢ce za respondentem nesmi rusit a strhavat
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pozornost, z hlavy respondenta by nemély ,,tr¢et” trubky od topeni. V tietim planu je po-
zadi a prostor, ve kterém se d¢j odehrava, ktery dokresluje cely zabér do podoby tak, jak
jej cheete predat divakovi.

6.2.1 LINEARNiIi KOMPOZICE

Lecos o scéné napovi linie, které vytvaii nabytek, stény anebo stin a svétlo. Pomohou
smérovat motiv obrazu kam je potfeba. Linii se muze stat horizont, anebo naopak liniemi
V pozadi mtizeme horizont nahradit. Linie sami o sob¢ jsou prvky v obraze a i ony mohou
pusobit rusivé. Mohou dokonce naprosto zménit vyznam a myslenku autora. Linie silné
ovliviyji psychiku divéka. Nakreslete si auticko v nejjednodussi podobé. Tedy kastli, dvé
kola, dvé okna. Néco jako staficka Olcit. Tak aby nebylo patrné, kde to ma predek a kde
zadek. A ted’ si nakreslete na jednom vykrese linii z levého horniho rohu do pravého spod-
niho rohu. A doprostied obrazku, po té line jedouci, auticko. A ted’ naopak, linku z levého
horniho rohu, do pravého horniho rohu. A opét auticko. Pojede na prvnim obrazku auti¢ko
intuitivné do kopce nebo z né? A jak to bude na druhém obrazku?

Obrazek 6-5: Sméfujeme na obrazku do kopce anebo z kopce?

Linie naklonéné dolt zleva doprava jsou automaticky vnimény jako klesajici, linie stou-
pajici zleva doprava jako linie stoupajici. Porusit tento vjem bychom mohli ale tim, Ze apli-
kujeme pravidlo aktivniho a pasivniho prostoru. Kdyz nebude auticko uprostied kopce, ale
pod nim, bude v naSem mozku automaticky vytvofen vjem auticka na upati kopce spise,
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neZ Ze bychom jej vnimali, Ze uZ je pod vrcholem. A pravidlo klesajici linie tak miize byt
potlaceno. Neplati to samoziejmé univerzalné a vzdy zaleZi na okolnostech celé fotografie,
malby, nebo zabéru.

Diagondlni linie podtrhuji hloubku prostoru. Linie sméfujici Sikmo také vytvaii dojem
akce, pokroku, postupu. Rusi jinak statickou scénu. Akénost scény tak muzete zvysit za-
mérnou kompozici obsahujici §ikmé linie. Castym ne$varem tak byva foceni obrazki ,,na-
Sikmo*. Projdéte si album kteréhokoliv teenagera a zjistite, ze mnoho fotografii je pofizeno
nagikmo, prosté pootoéenim fotoaparatu. Sikma fotografie dodava dynamiky do jinak fad-
niho portrétu. Lidé se sami sob¢ 1ibi vic, kdyZ se vyfoti nasikmo.

Naopak linie horizontalni navozuji v obraze klid, obraz zastavuji, zpomaluji. D¢ se
V obraze nikam neodehrava. Auto nejede a clovek stojici v zabéru a koukajici do kamery
nema v o€ich divaka zadny diivod, dat se kamkoliv na cestu. Stejny efekt piinasi horizont.
Fotografie krajiny byvaji oblibenou dekoraci pokoji, protoze obsahuji horizont a pfinaseji
klid.

Obrazek 6-6: Dominujici horizontalni linie v obraze vnasi klid.

Vertikélni linie naopak zptisobuji nejistotu v obraze. Clovék si snadnéji v§imne verti-
kalnich linii, dava jim pfednost, upoutavaji ho a nuti se ptat, co se stane dal. Vytvareji akci,
ale pouze jako pocit, pocit padu ze stiechy, skoku z miistku do vody, nezndmo na dné
studny. Pokud fotite portrét a chcete vyjadfit uzkost, vertikalni linie vdm napomohou.
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Obrazek 6-7: Vertikalni linie nejsou vZdy na prvni pohled explicitni nejistotou nebo
rozruSenim, ale rozdil v naladé se objevi ve chvili, kdy takovy snimek porovname se
snimkem, ktery je komponovan spiSe horizontalné.

Kiivé linie vnasi do jednoduché kompozice ladnost a pfijemnéjsi dynamiku nez jen
Sikmé ¢ary. Déni v obraze muizete rozproudit také zakiivenymi liniemi. Viny kopcii a poli
mohou pfinést bohatsi zazitek nez jen rovny horizont nebo strmy kopec. Obzvlasté tvary
pripominajici Fibonacciho spiralu, tedy Sroubovice, ,,S“ tvary dodavaji pfijemny pocit.
Ostatné vzpomenime si na svétoznamé pozadi plochy ve Windows XP.

6.2.2 TONALNi A BAREVNA KOMPOZICE

Vytvaret scénu prostiednictvim svétla a stinu. Prostfednictvim barev? Ale nic jiného se
vlastné ve fotografii netvofi. Zadn4 linie a barva by nebyla vidét, nebyt existence svétla.
Linie by nebyly, kdyby nebyl stin. Roh mistnosti je vidét jen proto, Ze je kazda ze stén jinak
osvétlené, poptipadé jinak barevnd. Tedy Ze odrazi jiné vinové délky stejného dopadajiciho
svétla. Pokud chceme pracovat se svétlem, musime znat jeho zékladni atributy, abychom
mohli nejen vidét scénu stejn€ jako Cip naSeho fotoaparatu anebo kamery, ale abychom

scénu mohli také podle sebe modelovat.

Prace se svétlem ve scéné je jednou z nejzékladnéjSich dovednosti kameramana i foto-
grafa. Cést se da jisté naudit jako femeslné pohybovani se zablesky nebo svétly, ale pokud
zvladnete pochopit fyzikalni podstatu svétla, zdkladni zakony geometrické optiky, fungo-
vani zdroju svétla a nezbytnou fotometrii, pocitite volnost tvorby v nekone¢ném méfitku.
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Resp. limitovaném pouze technickymi a rozpo¢tovymi moznostmi. Noéni scéna s jezdci a
pochodnémi ve filmu Django, reziséra Quentina Tarantina je svicena mohutnou sérii 18 kW
HMI svétel uprostied skute¢né noci. Film je cely tocen na filmovy pas o citlivosti 400 ISO
a kopce jsou osvétleny tak, aby evokovali osvétleni mesi¢nim tplikem. Ve filmu je krajina
vidét az na dva kilometry daleko. Podivejte se.

Samostatny ukol: Rozdé€lte si mezi sebe nésledujici témata, ze kte-
rych kazdy doruci uceleny soubor 8 fotografii. Propojte zadani s jed-
nim tématem probiranym v nebo zminénym v této kapitole:

Cesty do nekone¢na
Na $ikmé plose
Horizont klidu a miru
Symetrie mésta
Porad dokola
Opakovani matka moudrosti
Protipo6l

Pady a vysky

. Velikani a skfitci

10. Kontrasty ulice

11. Viny Zivota

©ooN R DdDE

wirtaproy 1]

Schopnost vidét ve fotografii nékteré vyse uvedené principialni prvky, vnimat je a jesté
Iépe s nimi umét pracovat bylo motivem této kapitoly. Je zcela na ctenafich, jak dokazi
jednotlivé skladebné principy uplatnit.
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7 POHYB, CAS, DEJ, PRIBEH

[l wemrmineonaero ]

Po prostoru a perspektive, je na Case, pouzit také ve statické fotografii myslenku Casu.
Prodlouzit trvani snimku a rozpohybovat jinak statické dvourozmérné platno.

B

Cilem je seznamit ¢tenafe s moZnostmi zobrazeni ¢asu a d¢je ve fotografii s dlirazem na
budouci kapitolu vénovanou rozpohybovani samotného obrazu.

[[easpomemwvnesron ]

4 hodiny plus ukoly a procvi¢ovani

_

pohyb, ¢as, d¢j, pribéh

7.1 Cas

Jiz vime, Ze existuje aktivni a pasivni prostor ve fotografii, ktery urcuje, kterym smérem
se odehrava déj a ve kterém sméru se uz nic zadsadniho neodehrava. Tim mizeme oteviit
kapitolu vénovanou ¢asu, protoze ten bude mit i ve statické fotografii hned nékolik podob.
Muzeme jej zaznamenat ndzorn¢€, pfimo. Zachycenim rozpohybovanych predméti, evoku-
jicich pohyb. Uvniti fotografie vznikne obraz, ktery zachycuje hned nékolik okamzikt na-
raz.

Staci k tomu tieba delsi expozice, ve které se soustiedime na to, aby ve statickém obraze
byl pohybujici se ¢lovek, typicky pohyboveé neostry, anebo aby cyklista byl sledovan foto-
aparatem a pohybovou neostrosti bylo naopak rozostteno pozadi za nim.
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Cas se viak da zachytit i méng prvoplanovymi zabéry. Mohou to byt fotografie zahrnu-
jici emoce neklidu, nudy, ¢ekani. Mohou to byt fotografie, ve kterém se v kontrastu foto-
grafovaného objektu projevuje klid a nekone¢nost ¢asu ptirody, vesmiru, ... doplite si
podle libosti. Pokud jim pomiizete vhodnou kompozici, miizete ¢asu pomoci. Clovék ohli-
zejici se zpatky do pasivniho prostoru snimku se divd do minulosti, pes koukajici do aktiv-
niho prostoru ocekava pamlsek — divame se s nim do budoucnosti a ¢ekame, co nastane.

Obrazek 7-1: Pani se zastavila na cesté a ohliZi se zpatky. Pohled do pasivniho prostoru, je pohle-
dem do minulosti. Néco se odehralo a ona na to reaguje.

Obrazek 7-2: Pohled do aktivniho prostoru. Ceka na autobus, vyhliZi jej. (Ve skutet-
nosti se samozi‘ejmé jedna v obou pripadech o jediny obrazek, jen ofiznuty pokazdé jinak.)
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Obriazek 7-3: Cas. Cekani. Umocnéné prazdnym prostorem i pohledem mimo zabér.

7.1.1 DEJ

Jednotka ¢asu v obraze, v jednom zabéru, na jedné fotografii. Zaznamenany pohyb, po-
hybova neostrost, nebo emociondlni stav jasné symbolizujici netiprosny tok ¢asu. Ale pak
je tady d¢j, podstatné naro¢néjsi rozsifeni myslenky. Pokud jsme dosud uvazovali jednot-
livé fotografie jako zobrazeni né¢jakého kompozi¢niho prvku, pokud jsme do fotografie za-
komponovali také cas, zdkonité¢ musime dojit k dé€ji. Zachyceni ptib&hu je klicovou disci-
plinou fotografie. A volnost v takovém zadani je nadobycejna.

Obriazek 7-4: Na lovu.
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Co vSe je dé&j a co uz ne? Je i fotografie (Obrazek 7-3) n¢jakym zachycenim déje? Ano,
je to ¢ekani. Anebo jinak, existuje fotografie, ktera zadny déj nezachycuje? Fotografie, na
které by se nic ned¢lo? Ne. Ale pozor, existuje spousta fotografii, které zachycuji d¢j jinak,
nez by si autor pral. Zachytdvame dlouhé¢ a klidné casové déje stejné tak, jako kratké oka-
mziky. Chvile vyjadiujici... Vlastné fotografie vyjadtujici to, co by autor chtél.

7.1.2 PRIBEH

Jednotkovy d¢j slozeny do vice polozek nam vytvoii ptibéh. Jedna fotografie mize za-
chytavat Cas v riiznych podobach, také zobrazuje néjaky déj. A vice fotografii nam dohro-
mady utvoii ptibéh. Pokud bychom udélosti v kazdé fotografii rozpohybovali, proménili je
ve videosekvenci, vznikne film. A to bude nakonec nasim cilem.

Dostavam se do faze, kdy smyslem fotografie neni jen komponovat a umét pracovat se
svétlem a barvami. Dostavame se do faze komplexni prace. Nez zmacknete spoust’ fotoa-
paratu, budete si muset krom¢ kompozice zodpoveédét nékolik zasadnich otazek ohledné
kompozice. Ve stinu této kapitoly k nim pfibudou i nésleduvjici: i kdyz mam spravné zakom-
ponovano, zobrazuje fotografie to, co bych chtel? Déje se v zorném poli to, co chci divakovi
prinést? A z pohledu divéka, bude to, co chci pfinést srozumitelné? Bude mi divak rozu-
meét? A kdyZ se nyni dostavame do faze piibéhu, ktery ma vypraveét série fotografii, bude
Z fotografii patrné, o jaky déj se jedna? Jak se pribeh vyviji?

Tyto véci se ndm pomérné oziejmi v kapitole sttihové skladby, ale pro tuto chvili se
muZzeme spokojit s ucelenym souborem fotografii, ktery budeme nazyvat fotoreportaz. Jako
pfipadni autofi fotografického dokumentarniho souboru, takového toho jednoduchého,
hlubsiho uméni prostého, se nejednou setkate s nutnosti nafotit fotoreportdz na zadané
téma, anebo zdokumentovat vlastni nataceni, abyste méli fotografické podklady pro distri-
butora filmu. Vyuzijeme téchto dvou moznosti.

7.1.3 FOTOREPORTAZ

FotoreportdZ je casto chapana jako soubor fotografii z néjaké udélosti. Ale pro dobré
zvladnuti této pomérné trivialni discipliny budeme dodrZovat nékolik zékladnich pravidel

1. Kazda fotografie musi fungovat sama o sob¢ jako dilo, kazdou komponujeme
samostatn¢ a nezavisle.

2. Musi jit ale zaroven o uceleny soubor, tedy vzhled a zpracovani fotografii musi
byt stejné. Neni mozné mit v jedné reportazi fotografie barevné a fotografie Cer-
nobilé. Vyvolani 1 barevné zpracovani musi byt jednotné stejné tak, jako musi

83



Pohyb, cas, déj, pribeh

=

byt jednotné 1 svétlotonalni feSeni. Zabyvame se vyvazenim bilé ve vztahu k ce-
1ému souboru®.

Dodrzujte stejné formaty fotografii, stejné poméry stran. V nasem specifickém
ptipadé oboru Multimedialni techniky je zakdzano fotografovat na vysku a jsou
preferovany formaty 4:3, 16:9 a cinemascope. V piipade 4:3 musi jit fotografie
funkéné vzdy ofiznout do 16:9, nebo jeste 1épe do cinemascope.

Dodrzujte obrazovou pestrost. Dodrzujte pestrost ve velikostech zabért. Méjte
zéabeéry na d¢j doplnény také detaily, které zdlraziuji zaznamendvany d¢j, stejné
jako méjte dostatek Sirokych zabérh, aby byly patrny 1 SirSi souvislosti. Fotore-
portaz z farmarskych trhit nebude fungovat, pokud vyfotite jen 20 stejné veli-
kych zabéri na lidi kupujici si pernikova srdce.

Dbejte na to, aby bylo z fotografii vzdy patrny prostor, ve kterém se to odehrava
i detaily, které vy jako navstévnici vidite, ale na fotografiich by nemusely byt
patrné. Zamgéite se na né.

Bud’te rozmaniti, najdéte si v kazdé fotografii néco unikatniho, co na jiném
snimku nent.

Clovék na prvnim misté! Pamatuijte, Ze pokud je dileZitym u¢astnikem &lovek,
pak musi byt také diiraz kladen na ¢lovéka. Proto se vyvarujte fotoreportdze na-
ptiklad z vernisaze, kde zachytite budovu, vnitini prostory, rautovy stil a jed-
notliva dila, ale vyhnete se lidem, ktefi jsou hlavnimi Gc¢astniky akce.

Zahrnujte emoce a podlinkové déje v obraze. Kvalitni fotoreportazi nejen zobra-
zite to, ze se udalost kona, ale také, jakou na ni maji naladu jeji navstévnici.
Hledejte souvislosti, které zdanlivé nejsou soucasti toho, co by chtél potadatel
akce, ze které délate reportaz, zchytit, ale které mély néjaky vliv na déni nebo
mu dodaly néjakou atmosféru.

Snazte se, aby snimky mély své potadi. Cilem fotoreportaZe ovSem jesté neni
série fotek s ucelenym piibéhem, ktery mé svilj vyvoj, zapletku a vyvrcholeni.
Nicméné nékteré snimky budou vedle sebe plisobit 1épe nezZ jiné. Fotoreportaz
Vv ur¢itém potadi funguje vzdy 1épe nez v jiném.

Sameostatny ukol: Fotoreportaz

Uz jsme méli mezi ukoly dokument ,,Zivot studenta®. Zopakujme si
tentokrat tento dokument avsak s tim, ze musi splilovat nejen vSechny
znaky fotoreportaze, ale také napliovat vse, co jste dosud nastudo-
vali. Pozaduji 10 perfektné komponovanych jedinecnych fotografii,

® Fotte do RAW nebo alespoti nepouzivejte automatické vyvéazeni bilé.
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které v celku vytvaii fotoreportdz na vybrané téma. Fotografie a
Sitku, barevné, v rozliSeni 1920 x 1080 px zaslete pres tischovnu.

[swmortaproy—— [T]

Seznamili jsme se se skuteénosti, Ze i staticky obraz mize obsahovat pohyb. Ze v ném
existuje ubihajici Cas a je na autorovi, jak se této ptilezitosti chopi. Malo situaci je ve foto-
grafii statickych a tak je této skutecnosti vhodné vyuzit pied preskokem do kapitoly véno-
vané rozpohybovani samotné fotografie.
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8 UVOD DO STRIHOVE SKLADBY

[l wemrmineonaero ]

Kdyz slozime fotografie o vhodného potadi, miizeme z nich vytvofit ptibeh. Tato kapi-
tola pfinasi ¢tenafi urcity soubor pravidel, kterd umozni, aby alesponl v zdkladu byla takova
posloupnost fotografii fungujici a korektni.

Heeemspror ]

Cilem je rozpohybovat staticky fotograficky snimek a prostfednictvim sezndmeni se se
zakladnimi principy déjové vazby mezi dvéma a vice obrazky umoznit ¢tenati nahlédnout
do naprostych mechanickych zakladu filmové tvorby.

[ eas pomemmviesromn ]

8 hodin plus ukoly a procvi¢ovani

_

stfih, montaz, zabér, kamera, film

8.1 Zabér

Jedna fotografie vyjadiuje vzdy néjakou udélost, néjaky d¢j. Byt stacionérni, nebo i
staticky. Zabér je jednotka filmového déje.

Nachazime se v bodé, kde se fotografie a film protina. Prisecik fotografie a filmu je
zéabér. A praci se zabéry dosahneme filmu.

Od této chvile se k fotografii budeme stavét stejné jako k filmovému zabéru. Ve filmu
sestavujeme zabér tak, aby tvofili filmovou déjovou linii. V nasem kurzu budeme sestavo-
vat fotografie tak, aby reprezentovaly zabér a vytvarely také déjovou linii.

86



Martin Petrasek - Mysleni obrazem

Abychom mohli se zabéry pracovat, budeme si v nich muset ud¢lat néjakou organizacni
a nomenklaturni strukturu. Diky tomu budeme moci pojmenovat vlastnosti dané¢ho zébéru
jako celku bez ohledu na jeho obsah. Ukéze se vzapéti, ze takové struktura bude nasledné
nezbytna praveé z diivodl pravidel stfihové skladby.

Velmi podrobné a komplexné se mtlizete o nasledujici problematice docist ve skriptech
Zaklady kamerové tvorby anebo Kamera! — B&zi... (autor: Anton Szomolanyi) [6], [7].

8.2 Velikosti zabéru

Prvni rozliSeni bude podle velikosti zabéru. Jisté jste jiz slySeli slova jako celek, detail,
nebo polodetail a polocelek. S rozlisenim velikosti zabéri ma mnoho laiki potiZe, protoze
je maji nabiflovany, avSak nechdpou jejich zakladni myslenku, kterd je prostd. Je dana
vlastné historicky, z dob, kdy filmu vévodily veliké a tézké kamery bez transfokatorti.
Z dob bratii Lumiérti zname pouze statické zabéry. V nich se zatajenym dechem sledovali
divaci zabéry na zastupy lidi vychazejici z tovarny, projizdéjici tramvaje, skotacici délniky
anebo zahradnika, kterému maly chlapec Slape na hadici. VSe to byly celky zaznamenané
na kotouce s kapacitou 40-50 sekund. Nikoho ani nenapadlo v té dobé (~1895) ptiblizit
kameru k déni a zaznamenat zabér uzsi. Kdyz k tomu zacalo dochazet, pribyly detaily. A
prvni filmy kombinovaly zabéry n celky a zabéry detailnéjsi. JenZe to nestacilo. Byl detail
zabér do poloviny pasu na péna, jak piknikuje u stolu? Anebo detail na mimiku ve tvafi,
usmev nebo plac?

Provedeme prvni déleni, na celky a detaily:

CELEK DETAIL

A nyni miiZeme rozdrobit toto zékladné zab&rovani. Pracujme nyni s potencialnim scé-
nafem, ve kterém hraji lidé. A k nim také budeme velikosti zabérli vztahovat.

Pokud tedy bude celek zabér prosttedi, ve kterém je znateln€ vidét jak vystupuje a po-
hybuje se ¢loveék nebo lidé, miZzeme citit pottebu, Ze bychom potiebovali 1 néjaky Sirsi
zéaber. Na celou krajinu, na oblast, ve které se nas§ déj odehrava a cloveék je v této velikosti
zab&ru nepatrny, zanedbatelny. Nazveme jej velky celek. No a na druhou stranu, budeme
potiebovat uzsi zabér nez na celek. Zabér na pravé na ¢loveka, nebo na skupinu lidi, kde
okolni prostiedi uz je spiSe nevyznamné. Chceme vidét gestikulaci lidi, jejich ¢innost. Lidé
Vv takové velikosti zabéri uz témét vyplnuji celé zorné pole. Jsou hlavnimi ucastniky za-
béru. Takovy zabér budeme nazyvat polocelek.

VELKY CELEK CELEK POLOCELEK
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A stejn¢ budeme pokracovat v piipadé detailu. Pokud akceptujeme detail jako zabér na
hlavu ¢lovéka, tedy dostatecné uzky zaber zdlraziujici mimiku tvare, naladu a emoce. Bu-
deme mit detail. Pokud budeme chtit uzsi zabér nez je detail, zabér na oko ronici slzu, na
Spulici rty, na telefon pfitisknuty u ucha, budeme mit velky detail. Naopak §irsi zabér zda-
raziujici gestikulaci i emoce zaroven bude polodetail. V ném nehraje okolni prostiedi roli,
nehraje roli ani to, zda je ¢lovék vysoky nebo tlusty.

VELKY CELEK CELEK POLOCELEK I POLODETAIL DETAIL VELKY DETAIL

Povsimnéte si, ze polocelek je tedy zabér, ve kterém jsou postavy vidét celé, nebo skoro
celé. Mohou byt fezany naptiklad pod koleny. Takovy zabér jesté bude potrad znatelné a
ucelné §irsi, nez zabér od pasu nahoru, ktery je uz klasifikovatelny jako polodetail.

Mezi zakladni vlastnosti zabérti byva také fazen tzv. americky plan. Inu pro¢ ne. Jedna
se 0 zabér na postavu fezanou pod koleny. V podstaté by mohla byt sméle zatazena do
polocelku, ale vyrazem americky plan dnes vSeobecné jasné deklarujeme, Ze boty prosté
nemaji byt vidét. Nazev tohoto zabéru se vztahuje k americkym westerniim, ale kuridzni
Je, Ze to nebyli Americané, kdo jej takto pojmenoval, ale francouzsti filmovi kritici. Ostatné
z francouzského nazvu pochazi také ten ¢esky — americky plan — plan americain. Potom co
nazev zlidovél ho nakonec néjak automaticky prebrali také anglicky mluvici zemé¢ a v pie-
kladu je to american shot anebo cowboy shot. Zabéry tohoto typu se skutecné poprvé ob-
jevovaly v lacinych americkych westernech a to proto, ze v zabéru dvou postav byl vidét
kolt u pasu i mimika gesta a emoce kovboji. Daly se tak beze zmény pozice kamery natocit
celé vypovédi i prestielky a jak se ukazalo, ufizla chodidla publiku viibec nevadila. Dnes
je tento zabér naprosto klasicky a fezani pod koleny pfijde jako béZny postup kameramana.

Ptesné hranice se u velkosti zabérii nestanovuji, jsou urceny tim, cemu se film vénuje a
nikdo by nikdy nemél vést zbytecné spory, jestli je jesté zabér s viditelnym zipem u rifli
polocelek nebo polodetail. Je to na uvazeni reziséra a na jeho potieb€ ztvarnit jednotlivé
zabéry. Nicméné vzdy bychom si méli pii pojmenovani zabéri pocinat tak, aby nase vy-
jadieni bylo dostate¢né jasné a ziejmé. Coz muzeme doplnit ptidavky uzsi, §irsi, dvoj, troj.
Vznikaji tak uzsi polodetail, nebo dvojpolodetaily (se dvéma postavami) apod.
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Obrazek 8-1: Celek vs. detail. Zakladni velikosti zabéru.
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Obrazek 8-2: Velky celek vs. velky detail. NejSirsi zabér a nejuzs

90

i

zabér.



Martin Petrasek - Mysleni obrazem

‘,/d\am_ﬁn ‘H'Akﬂ
g el SMAZAK Sel
g  RULCE ;

UL

Obrazek 8-3: Polocelek vs. polodetail.
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w7

Obrazek 8-4: Velikosti zabérii, pofinaje nejSirsi aZ po nejuzsi. Zajisté by bylo mozné
vytvorit jeSté SirSi neZ velky celek a jeSté uzsi nez velky detail. OvSem zde jde o volbu
prostoru, ve kterém se film odehrava. Proto neni mozno brat velikosti zabér jako
pojmy ultimativni.

8.3 Aspekty zabéru

Zabéry muzeme také klasifikovat podle toho, jak jsou pofizeny. Mlzeme napiiklad
ruzné velikosti zabérti potizovat z rizného thlu, s rizné Sirokou optikou a nakonec mu-
zeme do zabérovani zapojit i pohyb kamery samotny. Jisté najdeme mnohé aspekty zabéru,
které se v seznamu nize neobjevi, ale uvadime alespon nékteré reprezentativni, dilezité a
n¢které zajimavé.

8.3.1 RAKURZ

Rakurz je vertikalni naklon kamery. RozliSujeme v ném nadhled a podhled.

Na prvni pohled se jevi pfirozené, umistovat kameru do vysky oc¢i. Byva to zvykem
Vv reportdzich, v situacich kdy je nesena kamera na ramenou. Zabéry z vySky o¢i vSak Casto
pusobi nadfazené, snizuji vyznamove diilezitost déni, které je niZze a nad hlavou se pak
naopak uz nic zasadniho neodehrava. Kamery tak jsou v této poloze mirn¢ sklonény a zabér
pusobi jakoby z nadhledu. Kamera se potom castéji stavi o néco nize.

92



Martin Petrasek - Mysleni obrazem

Obrazek 8-5: Rakurz kamery je thel, pod kterym kamera zabira objekt.

8.3.2 NADHLED (HIGH-ANGLE SHOT)

Nadhledem snimame véci, které chceme zobrazit jako méné vyznamné, podifazené. Po-
stavy se jevi slabé. Muz se zlobi na zenu, ktera ma strach, pak zabérem z nadhledu umoc-
nime tento pocit strachu i v pfipadé, ze jsou oba stejné vysoci. Pozor, nadhled vS§ak nezna-
mena nadiazenost kamery na objektem vzdy. MlzZe nékdy znacit prehled nad situaci, nebo
jen vyjadirovat mapovani prizkum prostoru. Hledani.

Obrazek 8-6: Nadhled.
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8.3.3 PTACIi PERSPEKTIVA (BIRD‘S EYE SHOT)

Extrémnim ptipadem nadhledu je ptaci perspektiva. Dnes je typicka pro zabéry z drond,
ale naptiklad i takovy pohled z 0kna, z ochozu, to v§e vytvaii dojem piehledu a nazyvame

jej ptaci perspektivou.

Obrazek 8-7: Ptali perspektiva

8.3.4 PODHLED (LOW-ANGLE SHOT)

Tak jak nadhled podiazenost snimaného objektu, tak podhled je zab&érem kamery ze-
spodu, evokujici nadfazenost snimaného objektu. Pokud chceme umocnit hodnost generala,

zabereme jej z nizsiho thlu.
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Obrazek 8-8: Podhled

8.3.5 ZABi PERSPEKTIVA

Extrémnim piikladem podhledu je Zabi perspektiva. Ta sice miize pusobit také tak, ze
jsou objekty nadtazené. Ale jeji iroven podhledu je nékdy az groteskni, anebo naopak, Zabi
perspektiva mize ptinést divakovi pocit ohrozeni. Pohled z jamy, z hrobu, ze studny.

Obriazek 8-9: Zabi perspektiva
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8.3.6 ZABER Z KUFRU (TRUNK SHOT)

Je v podstaté podhledem, mozna Zzabi perspektivou, ale je doplnény kli¢ovym pohybem,
ktery je v kinematografii nejen oblibeny, ale i uzite¢ny. Umoziluje uzavfit anebo oteviit
scénu. Jde tedy o pohled z kufru auta, zevnitf lednice, z kabelky... Které se na zacatku
zabéru bud’to oteviou anebo na konci zabéru zaviou.

L 9

Obrazek 8-10: Zabér ,,z kufru®“ muzZe byt samoziejmeé i z lednice. Vychazi z anglic-
kého ,,trunk shot*

8.3.7 UVADECI ZABER (ESTABLISHING SHOT)

Ale pojd’'me trochu popotadku. Na tivod scény je dobré, dat divakovi moznost se zori-
entovat, kde se nachazi. Toho se Casto vyuziva tzv. uvadécim zabérem. Pokud nevyzaduje
scénaf jinak, Ize nejsnadnéji vytvofit uvadéci zabér jako celek nebo velky celek na misto,
kde se mé d&j odehravat. V TV seridlech se tak odd¢luje d€j mezi tovarnou a bytem uvade-
cimi zabéry na tovarnu a na sidlisté. Pokud méte za ukol natocit setkdni v parku, je dobré
zacit obrazkem parku.
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Obrazek 8-11: Uvadéci zabér uvadi zabér, ve kterém davame divakovi, kde se ode-
hrava zabér nasledujici.
8.3.8 ZABER PRES RAMENO (OSS)
Az vstoupime k zakladnim pravidlim zabért, k pravidlu osy a vnitinim a vnéj$im zabe-

rum, narazime na pozici kamery, ktera patii v dialogovych snimanich mezi nejéastéjsi. Ale
vyuzijete ji 1 v mnoha jinych oblastech. Jde o zabér pies rameno (Over the Shoulder Shot)
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Obrazek 8-12: Zabér pres rameno.

8.3.9 SIROKOUHLY ZABER

Je zabérem s pouzitim kratkoohniskového objektivu. Hodi se na zabéry se zamérnym
zborcenim prtirozené perspektivy. Diky patrnému soudkovitému zkresleni (naptiklad fish-
eye objektivy), anebo v ptipadé rektilinearniho sirokotthlého objektivu’ pravé neobvyklou

perspektivou, se objekty v nejbliz§im popiedi jevi vyznamné, ¢asto deformované, naopak
pozadi ma charakter Sirokotthlého zabéru s kompletnim vykreslenim krajiny nebo scény.

7 Rektilinearni objektiv je takovy objektiv, ktery postradd znatelné zkresleni. U irokothlych objektivi je to
typické soudkovité zkresleni. Objektiv rektilinearni zobrazuje vertikalni i horizontalni linie nedeformované
a rovnobézné.
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Obrizek 8-13: Sirokotihly zibér.

8.3.10 DLOUHY ZABER

(Neplést s aglickym ,,long-shot*, coZ je v prekladu celek.) Zabéry miiZete vytvaret ob-
jektivem $irokouhlym, normalnim ohnisekm (50 mm a tedy cca 45 ° zorné pole), anebo
dlouho ohniskovymi objektivy a teleobjektivy. VSemi tfemi muzete zaznamenat stejnou
velikost zabéru, naptiklad portrét. Jenze kazdy z t€chto snimti bude mit zasadné odliSnou
perspektivu. V dnes$ni dobé amatérskych kameramant se na long shot ¢asto zapomina,
komponuje se z blizka a pouZzivaji se kratsi, nez delsi ohniska. Long shot je jedine¢ny pro
portrétni fotografii ale 1 pro sniméni déje, protoZe i oproti stftedoohniskovym objektivim
poskytuje jesté o kus pfirozenéjsi perspektivu.

Obcas se dokonce long shot typicky pro americkou kinematografii zaménuje s film look,
kde se autofi snazi za kazdou cenu o co nejvétsi hloubku ostrosti a snazi se ji dosahnout
s 35 mm objektivy. S delsim ohniskem musime objekty snimat z vétsi dalky. A hloubka
ostrosti objektivu je kromé clony zavisla také na ohnisku a vzdalenosti predmétu. Proto se
tzv. melkého pole dosahne snadnéji pro dlouha skla s vétsi vzdalenosti snimanych postav.
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Obrazek 8-14: Rozdily mezi Sirokouhlym (24 mm @ APSC), stiednim (50 mm @
APSC) a dlouhym zabérem (105 mm @ APSC), ve kterém je jasné patrné rozdilné
podani perspektivy.
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8.3.11 PROTIPOHLED, REAKCNI ZABER

V dialogovych situacich nejcastéji dochazi k tomu, ze jeden subjekt vytvoii udalost a
druhy na ni reaguje. V prvnim zabéru tak zabirdme dvojici muze a Zeny. Zabérem muze
pies rameno na enu v polodetailu. Zena fika: ,,Jsem t&hotna.“ A my logicky pokratujeme
na reak¢ni zaber na muze, tentokrat v detailu na jeho vydéSeny emotivni vyraz. Stejné tak
postava, ktera si prohlizi pernikova srdce na trzich ve stdnku. MiZeme zacit zabérem pies
rameno a pokracovat protipohledem do oci postavy, kterd srdce vybira.

Obrazek 8-15: Reak¢énimu zabéru piredchazi zabér ustavujici reakci. Musi byt stFi-
hové i kompozi¢né vyrovnany. Student svému kamaradovi oznamuje, Ze pravé udé-
lal zkousku z matematiky. Nasleduje reakcni zabér.

8.4 Pohyby kamer

I zde se pustime pouze do nekterych reprezentativnich 1 zajimavych pohybt kamer. Do
kurzu mysleni obrazem se dostavaji jesté pied kurzy kamerové tvorby a je to dobie.
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V dnes$ni dob¢ se s pohybem kamery zaCinajici autoii nejcastéji setkaji v podob¢ dronu a
pohyb kamery se odehrava na stativu a ten nejCastéj$i pohyb, je pohyb zadny. Staticky
obraz jakoby vymizel z d¢l zacinajicich autorti. Jakoby stabilizace, follow a 1étani byly za-
kladem dobr¢ kinematografie. Nejsou!

Zakladnim a nejéastéjSim zabérem bude staticky zabér ze stativu. Do ruky nebo na jina
pohybujici se zatizeni budete brat kameru odted’ jen v ptipadé smrtelného ohrozeni.

8.4.1 KAMERA NA STATIVU, STATICKY ZABER

Nejcastéjsi a nejjistéj$i pohyb kamery, ktery budete pouzivat, je zddny. Naucte se mit
stativ vzdy a vSude. Nebud'te lini rozevfit trojnozku, sefidit vodovahu a umistit kameru.
Mate-li vlastni kameru a vlastni stativ, nesundavejte desticku. Volte pokud mozno takové
stativy, které maji rozméry desti¢ek co nejuniverzalngjsi. Volte ptisluSenstvi takové, aby
vase desti¢ka pasovala i do daliich drzaki a tchyti. Ctyfi z péti zab&r budete todit na
stativ. Se s tim smifte.

8.4.2 SVENK

Svenk je pohyb kamery z jednoho objektu na objekt jiny. Obvykle byva provadén ze
stativu, ale samoziejmé piejezd mezi dvéma objekty je Svenkem, i kdyz se provadi z ruky.
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8.4.3 PANORAMA

Panorama je Svenku podobna, ale jeji Gcel je jiny. Zatimco u Svenku se z jednoho ob-
jektu zamétime na objekt druhy, u panoramy je cilem ukdzat cely prostor mezi vychozim a
kone¢nym bodem. Ukazujeme tak panorama krajiny, anebo projizdime kamerou po mist-
nosti, abychom ukézali jak je vybavena. Podstatné pro panoramu tedy je cely pohyb, ktery
musi byt divakovi ztetelny. Kli¢ovou technikou u panoramy je, Ze musi zacinat staticky a
koncit staticky. Tedy na zaCatku panoramy zac¢iname v bodé A, kde ponechame kameru
statickou a az po case (naptiklad po dvou vtefinach) pomalym §venkem ukazujeme cely
prostor panoramy az do bodu B, kde se zastavime a opét ponechame nahravani jeste alespon
dvé vtefiny zapnuté. Neznamena to, ze by kazdéa panorama ve vysledném snimku tak, jak
odejde od stiihace, musela staticky zacinat a koncit. Ale pokud chceme panoramu v dile
navdzanou na pohyb a tedy nechceme, aby staticky zacinala, staci ji jen nastfihnout od
mista, kde je jiz v pohybu do mista, kde se zastavuje. Kdybychom vsak potiebovali pano-
ramu se statickym zacatkem a koncem a zrovna by tak natocena nebyla, tak tyto statické
kusy jiz ptidat nedokazeme.

Obrazek 8-16: Panorama. U panoramy vZdy dbejte na to, aby zabér mél zacatek a
konec, alesponi dvé sekundy na obou stranach!

8.4.4 JizDA

Horizontalni pohyb kamery sledujici objekt, zpravidla z boku, se nazyva jizda. Samotny
pohyb je z hlediska kamery snadny, co snadné neni, je stabilizace, ktera je Casto v takovych
situacich zadana. Jizda ma navodit pocit, ze sledujete paralelné pohyb objektu bez znamky
otfestl, které by takovy zabér naruSovaly. Kamera se timto pohybem stava soucasti d¢je a
vngjsi podnéty ovliviujici pozici kamery nejsou zadany. Piedstava pouziti stativu na ko-
le€kach anebo jiného pohybujiciho se voziku, na ktery se upevni tuhy stativ, vSak obvykle
vezme za sv€. Stabilizace je v téchto situacich nelehka.

Pro nenaro¢ného autora vSak mtizete nahradit stativ za ruce, které jsou schopné cast
otfestl tlumit a pokud se stane stativem ¢loveék sam, ktery kameru drzi v pruzném zavésu
v rukou, je vysledek relativné ptijatelny. Zde se konecné nachézi vhodna situace pro pouZziti
stabilizatoru, napiiklad typu steadicam anebo elektronického gimbalu.
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Profesionalnim feSenim vSak byvaji a jesté dlouho budou kolejové nebo koleckové
jizdy, u nichz je stativ odpruzen a stabilizovan. U mén¢ naro¢nych situaci je mozno pouzit
1 dobfe fizeného letu dronem.
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Obrazek 8-17: Profesionalni kamerova jizda (autor Schlaier CC BY 3.0 @ wikime-
dia)

Jizda byva také dekora¢ni soucasti zabéru, pomald jizda s malym posunem fadové ve
stupnich nebo centimetrech maximaln¢ desitkach centimetrli pomlzZe statickému zabéru
napiiklad s dlouhym a nudnym dialogem vnést urcitou davku dynamiky. Takového zabéru
se da dosdhnout 1 postprodukéné pomoci ptibliZzeni a posunu (pan and zoom).

Obrazek 8-18: Mala jizda.
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8.4.5 NAJEZD A ODJEZD

Zatimco 8ir$i zab¢r prozrazuje prostfedi a souvislosti s dénim ve scéné, uzsi zabér na
protagonistu dava prostor zdiraznéni emoci. Zpravidla se takové zabéry za sebe setadi stii-
hem, pfi zachovani pravidel stfihové skladby. Variantou jak zachovat thel snimani a zistat
V jediné a té stejné ose je zvolit najezd. Dynamicnost a vypéti v situaci pak zobrazime po-
moci rychlosti ndjezdu. Nicméné z bézného rozhovoru se mizeme najezdem dostat do
emocni Casti, ndjezdem také muzeme priblizit néco, co nejdiive chceme ukazat v SirSich
souvislostech, velmi pomalym najezdem mizeme také pozménit statickou scénu ve scénu
obsahujici n¢jakou nepatrnou dynamiku.

I tohoto zabéru se da dosahnout postprodukéné pomoci ptiblizeni (pan and zoom).

Obrazek 8-19: Nijezd.

8.4.6 PREOSTRENI

Casta a dilezita techniky vyzadujici cvik. Obzvlaste, pokud je spojena s pohybem ka-
mery. Pokud to tedy hloubka ostrosti dovoli a vlastné také vyZzaduje, je obCas nutné proveést
pteostieni naptiklad z postavy v popiedi na postavu v pozadi, ¢i naopak. Témito zabéry
Setfime, ale nevyhybame se jim. Nicméné vyZaduji ur¢itou zrucnost. V profesionalni branzi
jsou zpravidla feSeny samostatnymi cleny $tabu — ostfici.

Naroc¢nost preostteni spo¢iva v n¢kolika faktorech. Pfedevs§im zalezi na zptisobu ostient,
protoze ostieni krouZkem na objektivu je pro ¢lovéka neptirozené a Spatné se trefuje. Mno-
hem lepsi je pouziti upravy na vodici kolecko, otacené v ose zabéru, tzv. Follow Focus.

Technika ostfeni je Casto zjednodusena (a v tomto kurzu to bude i vas ptipad) na dvé
polohy ostfeni. Je téméf nemozné udrzet (obzvlasté v piipad¢ malé hloubky ostrosti) pohy-
bujici se objekt neustale zaostfen. V naprosté vétsiné piipadii bude postacovat, kdyz pieo-
stieni z bodu A do bodu B bude provedeno skokové a nikoliv plynule a to i v pfipadé, ze
stieni pro bod A zabéru, pak na konci zabéru na bod B a tyto mista jsou vyznaceny kiidou,
tuzkou ¢i izkym paskem gaffy, a k pieostieni dojde ve vhodnou chvili a takovou rychlosti,
aby se divakovi jevil obraz stale zaostien.
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Zcela zamérné se vyhybame poloZce automatické ostfeni, protoze to je oblast samo-
statné kapitoly, stejné tak jako ostieni dotykové na displeji apod.

8.4.7 RUCNi KAMERA

Zabéry z ruky jsou samoziejm¢ standardni zpuisob pofizovani filmovych zabéru. Kaz-
dopadné v tomto kontextu je myslen spiSe zamérny zplsob potizeni zabéru, ktery piimo
evokuje rucni kameru, vCetn¢ otfesti. Znazornovat ma zpravidla chiizi clovéka, vtélit divaka
do prostoru, kde se snimek odehrava, dat mu pocit Ze jde po vlastnich nohou, ze je soucasti
dé&je. Takovy styl neni zcela trividlni a pozaduje velkou miru praxe.

8.4.8 Zoom

Transfokatory, nebo-li objektivy s funkci zoom, jsou zcela standardni vybavou ru¢nich
kamer i fotoaparati. Svadi to k tomu domnivat se, Ze je ,,zoomovani“ nezbytnou soucasti
kameramanské prace. Naopak. Zoom se pouziva ziidka, mnohem méné nez najezd a odjezd
a v oblasti nasi za¢inajici kamerové prace je zakdzan. Bude existovat jen jedina vyjimka, a
to zaveéreény ro¢nikovy ukol, kde bude pozadovano, abyste si tuto disciplinu zkusili.

Problém pouziti transfokatoru béhem nataceni je podobny pieostieni. Pfedevsim, jen
malo objektivil je tzv. parfokélnich, tedy béhem pohybu transfokétoru (pfiblizovani ¢i od-
dalovani) zachovévaji obraz zaostfeny. Déle, obvykly pohyb transfokatorovym krouzkem
na objimce objektivu je pro ¢lov€ka nepfirozeny, a zatimco u ostfeni obvykle volime jen
preostfeni mezi dv€ma body a nejcasteji skokove, u priblizeni musime zachovat plynuly
pohyb, coz je na zoomovacim objektivovém krouzku zhola nemozné. Variantou a velmi
dobfte pouzitelnou je elektronicky zoom ru¢nich kamer, ktery miva nejen stabilizovany po-
suv transfokatoru, ale Casto je mozno i nastavit rychlost pfiblizovani/oddalovani anebo je
dokonce zoomovaci tla¢itko citlivé na stisk a podly sily stisku je rychlost transfokatoru
meénéna plynule.

Nicméné, nezoomujte, pokud to neni smrtelné nutné.

8.4.9 ZAMRZLY ZABER

Timto se dostdvame do oblasti netradi¢nich zabérovych technik, které spiSe (ale roz-
hodné ne reprezentativné¢) demonstruji moznosti kameramanské prace. Zamrzly zabér ne-
boli freeze shot je situace vytvarend samoziejmé postprodukéné, jde o ¢ast kamerového
zabéru, kterd je na okamzik zastavena, zamrznutd v ase. Timto ,,trikem* se naptiklad da
zaznamenat a zduraznit fotografovani z pozice fotografa (POV — point of view).
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8.4.10 SLEDOVACI ZABER (FOLLOW SHOT)

Follow shot je zabérem ve kterém sledujeme déni ve scéné tak, ze jej s kamerou nasle-
dujeme. Napriklad zabér zezadu na dvojici prochazejici ulici, pficemz je kamera sleduje.
V tomto piipad¢ mizeme pouzit kameru rucni i stabilizator. Sledovaci zabér tak miize byt
zéaroven ruéni kamerou z hlediska forem zabérovani.

8.4.11 DOLY ZOOM

Jako perlicku uvadim také kombinaci jizdy a zoomu. Poprvé se tento zdbérovy postup
objevil ve filmu Alfreda Hitchcocka Vertigo a nékdy se mu taky piezdiva Vertigo efekt.
Nézorn¢ ukazuje, jak se da pracovat s perspektivou obrazu a vytvaret netradi¢ni pocity di-
vaka u obrazovky nebo pfed platnem. Obraz je postaven na principu, kdy je zachovana
velikost snimanych postav (objektil), ale méni se jejich perspektiva tim, Ze je kamerou pro-
vadén kontinualné néjezd a transfokatorem oddaleni v takové intenzité, aby byla velikost
postav konstantni. To plati i naopak, je provadén odjezd kamerou a zaroven pfizoomovani.
Zatimco pii priblizovani a odzoomovani se umocnuje vstup dovnitt déni a emoce dostavaji
az psychedelicky nastin, ptfi oddalovani mize mit divak pocit, jakoby proziel ze sna do
Prace s pocity divaka pfi efektu doly zoom je také odvisla od rychlosti jakou je efekt pro-
vadén, na prostoru v jakém se odehrava i na préci herce.
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Obrazek 8-20: Dolly zoom. Porovnejte dva zabéry. Prvni porizeny s kamerou v od-
jezdu a se zoom in, a druhy pofizeny s kKamerou v najezdu a s pozici zoom out.

8.5 Pravidla zabérovani

Neni zamérem tohoto kurzu naucit posluchace kamerové praci. Tato kapitola ale vytvari
jakysi polstar n¢kolika klicovych kroku k tomu, aby byl autor schopen zpracovat jednodu-
ché téma. Zamérne bez hlubsiho pochopeni techniky, principii, vazeb a myslenek. V této
fazi a po skonceni nasledujici kapitoly by nemél byt problém realizovat zavérecné kame-
rové cvi€eni, které bude vstupni praci do pfedmétu kamerové tvorby. Tam se jiZ vzijemné
vztahy dostanou do uZ§ich souvislosti.

Pro tvorbu relativné korektni kratké filmové prace tedy budeme potiebovat znat jesté
nasledujici kamerové postupy.
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8.5.1 STRIDANI VELIKOSTi ZABERU

Jak si muizete povSimnout, dobfe natoceny film funguje jako jednotné dilo. Divak ne-
vnima jednotlivé stfihy, nev§ima si jich. Jediné tak piisobi snimek celistvé. Kdyby je vni-
mal, znamena to, Ze by byl rusen od déje a to by bylo Spatné. Jednim z prvnich krokt pra-
videl filmové feéi je naucit se spravné stiidat velikosti zabéru. V tomto kurzu se tomuto
pravidlu budeme vénovat jen zcela zakladné a nepostihneme vSechny moznosti, aspekty a
nebezpeci, ktera sttidani mohou piinést. Nicmén¢ se miizeme pokusit alespoil v ramci né-
kolika snimkt dodat budoucimu filmu funkénost a jednotnost. Pfitom se mizeme pohybo-
vat bud’to v hraném snimku, kde v§echny plany ptipravujeme doptedu diky tomu, Ze exis-
tuje namét, literarni scénaf, technicky scénaf, storyboard a mate jako autofi pro ptipravu
storyboardu také za sebou peclivé obhlidky lokaci. Ve druhém piipad¢ ptipravujete repor-
tdz anebo dokumentarni snimek, kde ptipravy mozné nejsou, anebo alespon ne v takovém
rozsahu, jako u filmu hraného.

V hraném snimku jsou jednotlivé zabéry naplanovany. Jejich velikosti mate zapsany
V technickém scénafi a ve storyboardu zakresleny. V dokumentu jste odkazéani na to, Ze
scénaf vznika az ve stfizn¢ a tedy stfiha¢i musite doptat materidl dostatecné pestry pro
montaz snimku. V obou ptipadech se ale musite vénovat tomu, aby material, ktery vznika,
pro divaka fungoval.

Pro ucely tohoto kurzu se budeme vénovat ptipravé hraného snimku. To pro jeho pied-
vidatelnost a systemati¢nost. Bude zfejmé, Ze nasledujici tvahy budou fungovat a platit 1
pro snimky dokumentarni.

Sestavit cely film pouze z celkd je mozné, ale pro dne$niho naro¢ného divaka uz sotva
funkéni. Emoce zdlraznime uz$im zébérem, divdka do mista d¢je uvedeme celkem nebo
velkym celkem. Dialog dvou postav se nejcastéji vede v dvojpolodetailu nebo prosté v po-
lodetailu. Jak tyto zabéry zkombinovat do sebe?

Neexistuje uceleny a jednoznacny névod jak na to, ale existuji postupy, které funguji a
které naopak nefunguji. Sledujte proto filmy a zkuste vysledovat, jaky stfihovy postup je
uplatnén. VSimejte si toho, ceho by si normalné divak v§imnout nemél. Jak za sebou zabéry
nasledu;ji?

vvvvvv

niho slune¢ného dne. (2) Polocelek, celni pohled na lavicku, na ni sedi muz s kvétinou
(stanovme si tento pohled jako hlavni). (3) Detail zleva zezadu pies rameno muze na ho-
dinky, na které se diva. (4) Polodetail na muze zleva jak kouka smérem do nekonecna
prazdného chodniku, ktery je v neostrosti. (5) Polodetail, ¢elni pohled na muze na lavicce
kvétinu sklonénou smérem dolt, zduraznujici a prodluzujici dobu ¢ekani. (7) Polocelek na
lavicku zepiedu. Je prazdna, lezi pod ni kvétina. (8) Zabi perspektiva od lavicky, zabéru
dominuje kvétina, za ni je v lehké neostrosti vidét postava. (9) Polocelek, zabér opét
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zeptedu, Pied lavickou stoji divka a koukd se na hodinky, kytka lezi nendpadné pod lavic-
kou.

Povs§imnéte si, ze pfi stfidani velikosti zabérii se pohybujeme nejcastéji alespont o dvé
velikosti. Ze se stfidaji thly pohledu (ve smyslu pozice kamery) a také je v kazdém ze
zabérl zminéna jina obsahova slozka. Toto stfidani vhodné dodrzovat a to alesponl ve dvou
bodech ze tfi.

Samotna zména velikosti zdbéru nepomuze, nastfihnout ¢ekajiciho ¢lovéka zepiedu
V polocelku a nasledné v polodetailu bude pro divaka rusivé. Je vhodné tuto velikost zménit
a s ni minimaln¢ idealn¢ také uhel pohledu.

V zédbérech je nutné mit to, co chceme divakovi fici. Je nadbytecné u divoké gestikulace
plné emoci zabirat celek, obé postavy i s okolim kolem nich. NemlZeme se spoléhat na to,
co délad mozek v readlném prostiedi. Naptiklad kdyz sledujeme hadku dvou cizich lidi, se-
dime si na lavicce... ale tam je neobchazime a nechodime k nim blize. To proto, ze nas
mozek umi selektivné sméfovat pozornost v prostoru, kde se néjaky déj odehrava. Na
platné€ nebo na obrazovce to ale nedokaze, a tak mu musime pomoci stfihovou skladbou.
Jeding tak vtahneme divaka do d&je a ten nebude stiih pifi spravném skladu vnimat jako
rusivy, ale jako pfirozeny. Resp. jej nebude vnimat viibec.

M¢énime tedy uhly, velikosti a déje tak, aby na sebe navazovaly. Sami musime citit, Ze
takto se d¢j odehrava, Ze ten zabér na sebe tzv. vaze.

Obrazek 8-21: Takto mohou fotografie puisobit ucelené a déjové spravné, strihové
vSak fungovat nemohou. Predstavite-li si jednotlivé stfihy, bude kazdy stiih zpuso-
bovat poskoceni obrazu. V§echny zabéry jsou porizeny z jednoho thlu a méni se
pouze velikosti zabéri. Kdyby autor dodrzel pravidlo o zméné tihlu pohledu, zacal
by snimek fungovat. (Pro poradek dodejme, Ze kompozicné jsou fotografie taky zati-
Zeny mnoha chybami, coZ ke kvalité snimku také neprispiva)
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8.5.2 PRAVIDLO OSY

Kdyz sledujete fotbalové nebo hokejové utkédni v televizi, miizete si povSimnout, ze
vSechny kamery se nachdzeji jen na jedné poloving hfisté. Na té, jehoz osa protind obé
branky.

To proto, ze kdyby byly kamery umisténé na obou stranach htisté, mohlo by se celkem
snadno stat, ze kdyz pti bézicim modrém panackovi rezisér piestiihne na kameru snimajici
zZ druh¢ strany, bude se najednou divakovi zdat, ze stejny modry panacek najednou bézi na
stranu opacnou.

Obrazek 8-22: Pravidlo osy nazorné. Pokud se dostaneme s kamerou na druhou
stranu osy, budou postavy obracené a ve stfihu nebudou davat takova dva zabéry
smysl. (autor Grm wnr CC BA-SA 3.0 @ wikimedia)

To by nedavalo smysl. A stejné pravidlo plati ve filmu. Existuje filmova osa, na jejiz
jedné stran€ se odehrava d¢j a z druhé strany osy snimame veskeré zadbery. Nejsnadnéji si
to umime predstavit u rozhovoru dvou lidi. Osa prochazi t€émito dvéma lidmi a kamery se
pohybuji jen na jedné strané€ osy.

PtekrocCeni osy je samoziejme mozné v urCitych ptipadech, ty ale v tuto chvili rozebirat
nebudeme a prekroceni osy pro nas bude, docasné€, zakazano.

V ramci rozhovoru dvou lidi jesté¢ pouzivame jeden uziteCny pojem, a tim je vnitini a
vnéjsi zabér. Vytvoite kruznici, kterd prochazi obéma protagonisty a stfed ma tedy presné
mezi nimi. Pokud se nachdzite vné této kruznice, tvotite vnéjsi zabér. Jeho charakter je
popisny, dava najevo okolnosti, zobrazuje postavy jakoby zvnéjsku. Jakmile se dostanete
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dovnitf této kruznice, dostavate se do déni, jste soucasti emoci téchto postav. Zabér pies
rameno je vn¢jSim zabérem, ukazuje ob¢ postavy a kamera se do jejich pocitli neplete.
Ovsem pokud kameru posunete tak, ze uz ramena vidét nejsou, sledujete detailné oblice;j
postavy, jeji mimiku, jste uvnitt déje. Kamera se stdva spoluucastnikem emoci nebo se pfi
vhodné pozici mize vtélit do druhé postavy, ¢imz vznika POV zabér (point of view, tedy
,»Z vlastniho pohledu®).

8.5.3 PRrRAvVIDLO 90°

Pravidlo jiz bylo zminéno v podkapitole o stfidani velikosti zabéri. Ale zaslouzi si
vlastni poznamku. Neexistuje pravidlo 90 °. Neni totiz ddno jaky ma tento tthel minimalné
nebo maximalné byt. Ale pokud ménime velikost zabéru, je vhodné zménit také uhel po-
hledu, a to vyznamné. Ve valné vétsiné piipada alespont o 90 °, velmi Casto 1 vice. Malé
uhly jsou rusivé a nefunkénti, ptili§ velké mohou jit ptes osu.

Typicky je mozno tento druh zabérovani natrénovat na jediné postave, kde nas netrépi
otazka osy (byt tam pravidlo osy plati také!). MiiZete si vyzkousSet jak vypadd zabérovani
jediné postavy, kterd se vyznamné nehybe, pii rizné ¢innosti. Nemate totiz mnoho moz-
nosti jak ji zabrat, je tieba si tedy hrat s velikostmi i thly natolik chytte, aby to pro divaka
nebylo ani rusivé, ani nudné.

E Samostatny tkol: Fotoscénar

Vytvoite piesné z 24 fotografii fotoscénai na jedno z nize uvedenych
témat. Dodrzte postup — namét — scénat — storyboard — schvaleni sto-
ryboardu pedagogem — tvorba fotoscénaie. Kazdou fotografii tvoite
jako samostatné unikatni dilo a dohromady zachovejte jednotnost.
VVymyslete zapletku. PouZijte dobré herce.

Fotky musi byt vytistény na formatu fotografie min. 9x13 cm, ofiz-
nuty na pomer stran 16:9.

Témata:

1. Seznameni na inzerat
2. Kradez
3. Osudovy omyl
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8.5.4 STRIHOVA INTERPUNKCE

Jen kratkou zminkou bude stfihova interpunkce. Tedy zptsoby, jakym oddélujeme za-
béry. Jsou to formy ostrého stiihu, tedy ze zabéru do zabéru. Mohou to byt plynulé pie-
chody, stmivacky, roztmivacky, nebo prolinacky, nedejboze prolinacky hvézdou, ¢i jinymi
Silenymi tvary. Jasné, i ony mohou mit svllj vyznam, ale jejich pouziti pro vas bude tabu
jesté dlouhou dobu. Pro ticely tohoto kurzu za¢neme roztmivackou na zacatku a stmivackou
na konci a vSechny sttihy budou ostré. Tedy — bez ptechodi, bez efektli. Zabér na zabér.

E Samostatny ukol: Vas prvni film?

Natocte kratky film, ktery bude obsahovat v§echny z uvedenych
druhti zabéra. Film mize byt barevny i ¢ernobily, musi byt ozvucen,
ale je na vas, zda bude zvuk jen podkresovy, ruchy, anebo i1 kon-
taktni. Délka filmu neni rozhodujici. Film musi byt ve formatu 16:9,
1920x1080, 25p s dostate¢nou kvalitou pro projekci na platné.

B A

Cilem kapitoly bylo rozpohybovat obraz v o¢ich divaka alespon tak, aby se jevil uceleny
neru$ivy a funk¢éni. Jelikoz se jedna o vstupni kurz do kamerové tvorby, predpoklada se, ze
stiipky, které zde ctenar posbiral, jednak vytvofi né€jakou zakladni pfedstavu o uskalich
stiihu a kamerové tvorby a druhak sjednoti troven posluchacii pozadavky na zakladni ok-
ruhy znalosti a dovednosti.
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studiu, literatufe ... Zaveére¢né slovo autora.
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Cas potiebny ke studiu

Kli¢ova slova
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Rychly néhled

Tutoridly

K zapamatovani

Resena tloha

Kontrolni otazka

Odpovedi

Samostatny tikol

Pro zajemce
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Pozn. Tuto ¢ast dokumentu nedoporuc¢ujeme upravovat, aby byla zachovana spravna
funkénost vlozenych maker. Tento posledni oddil mtize byt zamknut v MS Word 2010
prostiednictvim menu Revize/Omezit Gpravy.

Takto je rovnéz omezena moznost meénit napiiklad styly v dokumentu. Pro jejich Gipravu
nebo pfidavani €1 odebirani je opét nutné omezeni Uprav zrusit. Zamek neni chranén hes-

lem.
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