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V tvodu knihy Co je uméni? Texty angloamerické este-
tiky piSe estetik Tomas Kulka, Ze otazka, co je uméni,
je ve své podstaté filosoficka. Pojem uméni sice byl
znam jiZ ve starém Recku, ale vyznam, v ném? jej po-
uZivame dnes, je sotva tii sta let stary. Podle Kulky:
..V 18. a 19. stoleti §lo o otdzku jen teoretickou, nebot
vzdélany clovék nemél problém rozpoznat, co uménim
je a co uménim nent, ve 20. stoleti se k otdzce filosofic-
ké (Jak zformulovat vyhovujici definici pojmu ,,uméni)
pFiddva i problém prakticky: jak uméni poznat.

Jaky to vlastné mame problém s tim uménim? Inu,
bud maji pravdu estetici a vétSina soucasného uméni
neni uménim, nebo esteticka hodnota (krasa) a estetic-
ky proZitek (libost) nejsou nutnou podminkou uméni.
ProtoZe konceptualni uméni, které z principu odmita-
lo estetizaci a smyslovy proZitek z uméleckého dila, je
stale jednou z nejvlivnéjSich soucasnyjch tendenci, zda
se byt potvrzeno, Ze podstata uméni leZi v mysleni, je
intelektualni (je pro néj tteba vyuZivat mozek, nikoli
jen oci) a sebereflektujici (to znamena, uZ se nevénuje
skute¢nosti, ale samotnému uméni, hleda jeho hranice,
znovu a znovu si klade otazku: Co je uméni?), nebot
atésny esteticky potencial umélecké tvorby se pro tento
Cas a pro tuto spole¢nost vycerpal.

Dnes v Cesku rozkvéta neokonceptudlni scéna, na
vysokych uméleckych Skolach dokonce vladne kon-
ceptualni akademismus, a to se v8i nudou a norma-
tivni zatéZi dogmatu, ktery zacina byt tomuto akade-
mismu naruby vlastni, coZ konceptu ¢ini medvédi €ili
tu nejhorsai sluzbu. Ale co vlastné uméni o naSi dobé
fika? Casto je komplikované, nehezké, vzbuzuje odpor,
provokuje, déla si z nas blazny, nerozumime mu. Méli
bychom se pozorné divat a pfemyslet, co ndm uméni
sdéluje o na3i dobé, pfed ¢im varuje, varovalo i dfive,
nejednou bylo oznadeno i za zvrhlé uméni (Entartete
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Kunst). Schopnosti poucit se z minulosti se také fikj
mit historickou pamét.

Dlouho se skute¢né zdalo, Ze zakladnim rysem umg-
ni je napodobeni skute¢nosti, proto bylo mnohym jes-
t& v 19. stoleti jasné, co vytvarnym uménim byt miZe
a co jim neni. Prvni nesnaze se objevily s nastupem
impresionismu a poté avantgard. Jako by to nestacilo,
v roce 1917 pfiel Marcel Duchamp se svou Fontanou,
zachodovou musli z panskych toalet, kterou obratil,
pojmenoval, podepsal jako R. Mutt a vystavil. Nejro-
zumnéj$i by bylo Duchampa ignorovat nebo prohlasit,
Ze moZna mél alespoii smysl pro humor (jak to napsal
tfeba FrantiSek Koukolik bez jakékoli snahy lamat si
hlavu, pro¢ umélec néco takového vytvofil), jenze
Duchamp se od konce 3edesatjch let, kdy se prosadi-
1o konceptualni uméni, stal jednim z nejcitovanéjsich
umélct a jeho Fontana byla v roce 2004 oznacena za
nejvlivnéjsi dilo 20. stoleti.

Ona totiZ ta ne3tastna pisoarova musle, kromé toho,
7e oteviela novou a radikaini kategorii uméni, byla
zarovenl dadaistickym hanobenim fale$né kultivova-
nosti a vysméchem kulturnim okazalostem pfedvalec-
né Evropy, ktera neudinila nic, aby zabranila masakru
miliont obyvatel. Duchamp si pozdéji posteskl, Ze umé-
leckému svétu mrtil Fontanu do tva¥e a ten absurdné
opévoval jeji jiskfici bél a tvar podobny socham Henry-
ho Moora. V podstaté jde o to, zda se otevieme novym
myslenkam, rozhnévanym a zoufalym hlastim, které
usiluji o napravu socialniho prostfedi.

Zygmunt Bauman v knize Tekutd ldska, O kfehkosti
lidskych pout (2013) napsal, Ze préavo silnéjsich, rafi-
novanéjsich &i 1stivéjich udélat vSechno pro to, aby
preZili slabsi a méné stastné, je jednim z nejdésivéjSich
ponauceni holocaustu. A nemilosrdné dodava: Hriizné,
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se je nazpamét a Fidili se jim. P¥eZiji ti schopnéjsi, sil-
néjsi... Viechna zvérstva jsou pachana v zajmu pfezi-
ti, Mrazivé v tom sly$im argumentaci dne$niho neo-
liberalniho svéta. BohuZel stat se obéti, neznamena
stat se 1id5t&j&i. Podle etnolozky Antoniny Zeljazkové,
ktera se specializuje na Balkan, je béZné, Ze se z obéti
stane zabijak.

Neni tfeba doslovnosti, uméni staci tfeba panen-
ky, aby nastavilo spole¢nosti zrcadlo s holou prav-
dou. Fotograf Luka$ Houdek (1984) v roce 2012 v sérii
25 fotografii zrekonstruoval za pouZiti détskych hracek
(panenek Barbie a Kena) vybrané masakry némecké-
ho civilniho obyvatelstva v Cesku v roce 1945. Jejich
neteéné usmévavé obliceje jedté umocnuji rekonstru-
ovany d&j. Autor vychazel z archivnich dokumentt,
dobovych materiali a vypovédi pamétnikii, rozvinul
je a vizualné upravil, ale vSechny se zakladaji na sku-
te¢nych udalostech. Umélec nezamyslel kohokoliv
soudit, ale podpofit proces vyrovnavani se s €asti
temné minulosti ¢eského naroda. Bohuzel pravé toto
téma ¢i spiSe strach z néj zneuzil Milo$ Zeman ve své
prezidentské kampani.

Majoritni spole¢nost nechce uméni, ale zabavu.
Sleduje televizni spektakly typu reality show, jako je
napfiklad Nejslab3i! Mate padaka!. JenZe ono to neni
zabavné, nybrZ, jak podotyka Zygmunt Bauman, je to
vefejna generalka nahraditelnosti lidi: Zivot je drsnd
hra pro drsné hrace. PFibéh se odviji pokazdé stejné
monoténné: ve hie o preZiti jsou duveéra, soucit a slito-
vani sebevraZedné.

Podle soucasné rétoriky neoliberalniho svéta je kli-
¢em ke §tésti pro kaZdého stale rostouci hruby narodni
produkt a ten se mé¥i mnoZstvim utracenych penéz.
Paradoxng, ¢im vice spotfebovavame (utracime), tim
1épe, a nezalezi na tom, kam ty penize jdou a proc. Spo-
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tfeba je navodem, jak fesit spolecenské problémy. Je to
absurdni, ale vét3ina penéz jde na financovani potiz
spotfebou zplsobenych. Bauman uvadi, Ze americky
potravinafsky pramysl utraci kazdy rok 21 miliard do-
lar®i na vyrobu chutnéjgich potravin, zatimco odvétvi
zaméfené na snizovani hmotnosti kazdoro¢né vydéla
32miliard. Chceme vice aut a vice dalnic, mame k tomu
vice nemocnych lidi ze §pinavého vzduchu ve mésté.

Jako odpoutavaé pozornosti je vhodné vyuZzit tfeba
boj proti koufeni nebo néco podobného. Je dost prav-
dépodobné, Ze i s ostatnimi lidmi jedname podle logiky
trhu a spotfeby, ¢ili ocefiujeme je podle jejich uZitné
hodnoty, podle objemu potéSeni, které nam poskytnou.
Neoddélitelnou soucasti sexu byvala nejen laska, ale
i ochota plodit déti a uzavirat trvalé svazky. Dnes vzta-
hy spi3e odpovidaji fluidnimu schématu: nebudete-li
spokojeni, milZete zboZi vratit a vymeénit za jiné.

V roce 2010 Romanu T§covi bylo 33 let a vypofadaval
se s my3lenkou K¥iZové cesty. Na Velikono¢ni pondéli
v 33. roce svého Zivota KfiZovou cestu uskutecnil. Foto-
grafie ukazuji déj pocinaje probitim umélcovy ruky
hiebem a otisténim krvavych skvrn na papir, které pak
nazvétSoval jako zakladni motivy KfiZové cesty. Ty autor
vlepil namisto komercnich reklam do vitrin tramvajo-
vych zastavek v prazském Karliné, od KfiZikovy ulice
po Ocelafskou. Nahrada reklamy na spotfebni zboZi za
jednotliva zastaveni K¥iZové cesty byla natolik radikal-
nim zasahem do vefejného prostoru, Ze na dilo autor
sam uvalil informacni embargo, aby nedo3lo k vySet-
fovani, teprve o dva roky pozdéji pfedstavilo akci Egon
Schiele Art Centrum v Ceském Krumlové.

Ale zpét k rychlym promé&nam naseho svéta, v némz
neoliberalni ekonomika zavedla i novy typ zaméstnanos-
ti. Upln& novy neni, jen jsme na néj zapomnéli. Nechat
se najmout na praci, znamena pracovat jako nadenik.
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Dnes se to tyka zvlasté profesnich a zaméstnaneckyjch
vztaht. Precarité (nesnesitelna nejistota spole¢enského
postaveni propojena s akutni nejistotou ohledné budouc-
nosti Zivobyti), tizkost z ménici se doby viak neni vlastni
pouze tomuto povolani, ale stava se obecnou tizkosti
doby. Takzvani précaires ¢ili flexibilni pracujici jsou
zaméstnanci bez plnohodnotnych pracovnich smluv
(préce na do¢asnou dobu, je $patné placena, pracov-
ni dobu uréuje zamé&stnavatel). A rodi se nova vrstva:
prekariat. Novodoba pracujici chudina.

Pak je snadné vSeobecnou tizkost voli¢ti pfesmérovat
na strach o bezpecnost osobni, majetku, domova a jeho
okoli. Mladistvi delikventi v etnicky cizich, rozsahljch
sidliStich na okrajich velkjch mést, kde se (podle tfed-
nikim vyhovujici verze) rodi nejistota a nestabilita. To
jsou nepokoje a nasili mezi Romy a ,,biljmi“ v Duch-
cové, ve Sluknové, v Ceskych Bud&jovicich etc. Jen
malokdo napiSe, Ze tzv. socialné nepfizpiisobivi jsou
pfedevsim sociilné vylouceni a Ze se to za&ina tykat
nejen Romd, ale i ,,bilé“ chudiny.

Autor podepsany jako Ing. Pavel Burian, Ph.D. (Re-
spekt 31/2013), ktery Zil na Geskobudéjovickém sidlisti
Maj: PovaZuji Mdj za relativné slusné misto k Ziti. Hlav-
nim problémem tam nejsou Romové, ale vrstva frustro-
vanych, neiispéSnych bilych rodin, které pocituji Zivot na
stdliti jako Zivotni selhani. Rozbité zastavky, odpadky
sypané se sedmého patra na ulici a podobné, to nedé-
laji cikani, ale ,,bilé socky*, skupina $irokd, frustrovand
a vlastné nepopsatelnd.

Meésto je prostor, v némz se cizinci zdrzuji a Ziji ve
vzajemné blizkosti, a tento prostor se v poslednich
desetiletich sociélné rozd&luje. Ti, kte¥i na to maji, si
koupi byt v kondominiu, to znamena ploty a zdj, Cty-
fiadvacetihodinova ostraha, to je adana alternativa,
kterd umoZiiuje oddélit se od Zivota ve mést& a jeho
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pokleslého vefejného prostoru. Plot odd&luje toto dob-
rovolné ghetto bohatych od chaosu a nepofadku mésta,
¢imZ zéroveti drZi viechny ostatni nedobrovolné vné
svého spofadaného a bezpe&ného mista. To vede i ar.
chitekty a urbanisty nikoli ke stavbé priichodt, mostg
a namésti, které usnadiuji komunikaci, ale k Vytva-
feni tzv. zachytnych prostord, které pfedem odfiltruji
nezadouci obyvatele.

Podle teoretika architektury a urbanismu Stevena
Flustyho! mezi tyto vynalezy patfi tzv. zaludny prostor,
do néhoz se nelze dostat kviili zdlouhavym, pokrou-
cenym nebo dokonce neexistujicim piistupovym ces-
tam, tzv. riskantni prostor zase nelze pohodlng obyvat,
chybéji tu lavicky, $ikmé Fimsy neumoZiiuji sezeni. Ve
vyctu chybi jesté tzv. neklidny prostor, jenZ je monito-
rovan hlidkami nebo kamerovymi systémy napojenymi
na ostrahu. To v3e zfizeno za jedinym Géelem odfiz-
nout hlidané budovy od jednolitého tizemi mésta. Tyto
zachytné prostory jsou zarovei orientacnimi body, kde
zacina rozpad spole¢ného komunalniho Zivota.

Je zjevné, Ze tento proces probiha i u nas. V roce
2008 na serveru www.novinky.cz byl uvefejnén text
Mésta v Cesku se zacinaji socidlné rozdélovat, v ném?,
uvedl védecky pracovnik Sociologického tistavu AV CR
Martin Lux: V Ceské republice se zacinaji objevovat Cdsti
mést, ve kterych se soustiedi obyvatelé s niz§imi prijmy.
Ghetta sice jesté nevznikaji, Ize viak JiZ hovorit o segre-
gaci.? Jen o pét let pozd&iji v Eervenci 2013 publikoval
internetovy denik Insider ¢lanek Ceskd mésta se déli,

1 Steven Flusty: Building paranoia: the proliferation of inter-
dictory space and the erosion of spatial justice. Los Angeles Forum
for Architecture and Urban Design, Los Angeles 1994.

2 http://www.novinky.cz/bydleni/reality-a-ﬁnance/1566o5-
-mesta-v-cesku-se-zacinaji-socialne-rozdelovat.html.
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bohati nechtéji Zit s chudymi: V Ceskych a moravskych
méstech se prosazuje trend zdpadni Evropy a postupné
se také rozdéluji na bohaté a chudé éasti. Usti, Budéjo-
vice, Olomouc, ale uz také Praha.3

Neni tfeba zduraziiovat, Ze prostorova segregace
upeviiuje socidlni homogenitu prostoru a sniZuje u jeho
obyvatel toleranci na rozdilnost. Pfehnana citlivost je
typicka pro lidi, ktefi si nejsou jisti svym mistem ve
svété, ti nejéastéji uviznou v pasti nesnasenlivosti. Ta
odvadi Gizkost od jejich pficin a sméruje ji na cile, které
s ni nesouviseji. Vysledkem je destabilizace mnoha lidji,
pfiemz zdroje Gizkosti (ztrata socialnich jistot, nesta-
bilita pracovnich trhd, iluzornost vzdélani) zlistanou
uchranény pred jakymkoli zdsahem.

A je to pravé mésto, kde jsou neznami lidé konfron-
tovani s nepratelskymi staty, kulturami nebo vojensky-
mi protivniky jako s individualnimi lidmi, ktefi vedle
sebe bydli, mluvi spolu, jednaji o pravidlech spolec-
ného Zivota, pfivyknou si na spole¢nost odlisného,
a dokonce spolu zacnou travit volny ¢as. A vzajemné
nepfatelstvi neni tak nepfekonatelné, jak se zprvu
zdalo. Tohle vSechno prostorova segregace ni¢i a tato
tendence se béhem dalSich let vzhledem k trvajici re-
cesi jen tézko zméni.

Umélecky projekt tykajici se souZiti Cechti a Romii
mohli v roce 2013 spatfit cestujici, ktefi jeli tramvaji po
nabfeZi kapitana JaroSe v Praze. Na opérné zdi viselo
sedm pozménényjch variant vlajky Ceské republiky.
Lidé byli v klidu aZ do té chvile, neZ veslo v obecnou
znamost, Ze jsou to navrhy na Cesko-romskou vlajku
od slovenského umélce Tomase Rafy. Ceska trikolora
se v nich potkava s prvky mezinarodni romské vlajky,

3 http://www.denikinsider.cz/ceska-mesta-se-deli-bohati-
-nechteji-zit-s-chudymi/.
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na niz v modrém a zeleném poli sedi symbol hinduis-
tické €akry. A strhla se nevidana mela, nebot vSechny
mozZné strany to vzaly doslovné, Prazska Galerie Artwall
smysl vzniku dila Toméase Rafy pojmenovaného Vybé-
rové fizeni na Cesko-romskou vlajku (2013) na svych
strankach upfesnila. Nebylo to oficialni vibérové fi-
zeni, ani ne$lo o navrh, ktery by mél nahradit nynéjsi
vlajku (at uZ ¢eskou, nebo romskou). Ale §lo o nabidku
k diskusi na téma vzajemného souziti Romd a Cechi,
nebot, at uz se nam to libi, nebo nelibi, i Romové jsou
Cesi a jsou v Cesku doma.

Uvadim zavér z flanku Franti$ka Mat&jky# se zamér-
né agresivné formulovanym nazvem (Romové v Ceské
republice by chtéli viastni viajku. Cesko-romskd viajka
jako symbol parazitismu a krddeZe) jako piiklad reak-
ci: Skoro bych fekl, zZe ty lidi plati nékdo za to, aby pra-
videlné a netinavné pfilivali benzin do ohné. Kdyz hofi,
stdle je co hasit. Ackoli... do hdje... ted’koukdm na zdroj
penéz téch aktivistit... no nekecej... my si je z dani pla-
time sami... No to je masochismus. Platim si z dani lidi,
kteti przni statni symbol moji vlasti, a platim si politiky,
ktefi tomu tleskaji. Divnd doba.

Mé napadla stejn otizka, kdo tenhle typ text( plati,
zvlasté poté, co jsem nahlédla do anonymni interne-
tové diskuse pod ¢lankem. A hle, stacilo kliknout na
kolonku Kdo jsme a v celé krase se oteviel dokument
podepsany tehdejsim prezidentem CR Vaclavem Klau-
sem v roce 2006. Cela situace, kdyby nebyla tak otfesna
a ostudna, mné pfipomina irsky vtip uvedeny ve vyse
zminéné Baumanové knize. Ridi¢ se pta kolemjdou-
ciho: ,,Jak se odsud dostanu do Dublinu?“ a ten mu

4 http://euportal.parlamentnilisty.cz/Articles/10853-romove-
-v-ceske-republice-by-chteli-vliastni-vlajku-cesko-romska-viajka-
-jako-symbol-parazitismu-a-kradeze.aspx.



odpovi: ,,Kdybych se chtél dostat do Dublinu, tady
bych urité neza¢inal .«

Zkoumat néco a podrobovat to analyze jests nezna-
mena nalézat odpovédi, zvlasts, jsou-li tak obtizna
objevitelné. V ivodu textu byla nastolena zakladni
otdzka: Jak je moZné dnes poznat uméni? Nejen ve
20. stoleti, ale i v téch pfedchozich to bylo zaleZitos-
ti vzd€lani, které zvy3uje divackou kompetenci ¢ili
schopnost uméni vnimat. MoZna to je jisté zklaméni,
ale schopnost rozpoznat uméni nikdy nebyla zaleZi-
tosti, Ze kazdému se libi néco jiného (ono pfislove¢tné
nékdo mé rad holky, jiny zase vdolky). Pro porozuméni
uméni je tfeba i néjaky intelektualni vikon, myslen-
kova ndmaha, péstovani vkusu i znalosti. Na koncerts
vazné hudby ¢i opernim pfedstaveni uZ nikdo davno
nevykfikuje, Ze se to neda poslouchat. Ale u sou¢as-
ného uméni pofad slydim dobraky, co vykladaji, Ze
to by dokazali na¢marat také, ostatné dokazala by to
i opice. Je to pokleslejsi rovina mého smyslu pro hu-
mor, ale bavim se dobfe.

Vzdélani lidé disponuji kulturnim kapitalem i schop-
nosti kriticky myslet a s témi, ktefi maji kapital eko-
nomicky, nesdileji podobné hodnoty. CoZ na jedné
stran€ generuje pohrdani a na strané druhé komplexy
anenavist. Kulturni kapital uméni neocefiuje ani spo-
le¢nost, protoze 3pickova tvorba jde v zakladu vZdycky
proti zatuchlym spoleenskym schématiim. Kreativit&
neni dopfana uklidfiujici rutina, méiZe spoléhat jenna
dvé lidskeé vlohy: schopnost myslet a sklon (odvahu) se
vzboufit. To sice umoZiiuje reflektovat problémy pfi-
slusné zemé, jenZe zaroven vyvolava strach, e bude
systém oslaben. Jak velky je ten strach, doklada inten-
zita, s jakou jde systém umélciéim ,,po krku®.

A neoliberalni ideologie jde tviir¢im lidem po krku
vice skryté, ale stejné tvrdé, jako to délal totalitni systém

Radoslava Schmelzova

svého Casu, uz nejde o ideologii, ale o finance, prostfedky
k Zivotu. Hraje se tu ostudna hra na granty a dotace, kde
pod kuratoriem tzv, ministerstva kultury je na profesio-
nalnf uméleckou tvorbu, ktera je oznacovana jako ,,Ziva
kultura“, rozdélovana komicka ¢astka n&kolika stovek
milionii (1 km dalnice v Cesku stoji 150 miliont), zbytek
(nékolik malo miliard) spolknou t#i desitky piispévkovich
organizaci, instituci, které jsou u nas obvykle umélecky
a myslenkové velmi konzervativni.

Vezmeéme dalsi oblibenou hru Na policajty a lupice
(pfikladem za viechny byla vystava MaliK urvi (rozu-
méj maly kurvy), ktera pfedstavila vefejné Cinné lidi,
ktefi idajné spolupracovali s StB. Reakce na sebe ne-
nechala dlouho &ekat, sponzor galerie se odporoucel,
a logickym disledkem bylo do¢asné ukonceni provo-
zu prestizni Galerie Vaclava Spaly. V§stava MaliK urvi
(2000) jen pfedznamenala sou¢asnou hlubokou poli-
tickou krizi, v niZ se spole¢nost nachazi: je politicka,
ackoliv je oznafovana jen za ekonomickou, nebot po-
liticka reprezentace ztraci legitimitu.

Co neslavné proslula kauza zdravé nagtvaného Ro-
mana Smetany, ktery si v poloze témé&¥ lidového umél-
ce dovolil na volebni billboardy namalovat politikiim,
0 hrazo, tykadla, ¢imZ poniéil soukromy(!) majetek.
Byl ,,po zasluze odsouzen®, coZ se stalo v zemi, kde
mizi miliony a miliardy z vefejnjch penéz pod prsty
tzv. ekonomické &i politické elity zcela beztrestng. Ko-
rupce a zlocin se staly soucasti politického systému
Ceska a proto si politiCti pantatové — hlavné odpoutat
pozornost volicd od jinjch problémii — zakladaji na
podobnych absurdnich kauzach, jako bylo nejmeno-
vani Martina C. Putny profesorem.

Putna pochodoval na Prague Pride se sardonickym
napisem na plakaté Katolické buzny zdravi Batoru poté,
co tehdejsi poradce ministra $kolstvi Ladislav Batora
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(k jehoZ propusténi z této pozice vyzval v kvétnu 2011
Cesky helsinsky vybor, protoZe ho povazoval za ,,pro-
kazatelnd svazaného s Ceskou ultrapravici, oteviené
se hlasici k ideam netolerance, xenofobie®) vyjad-
#il nesouhlas s jejim konanim, pfiCemZ padla slova
o katolickjch buznach. Putnova reakce byla dvojna-
sobné vtipna, vzhledem ke skutecnosti, Ze i pan Batora
jeden plakat nesl, ato na ,proklausovské* demonstra-
ci. Jeho napis znél pfizratné: Intelektudlové, tahnéte
uz do hajzlu!

Cela kauza nastésti aktivovala védeckou komunitu,
ktera se Putny ostfe zastala. A pan prezident minimalné
tusi, e akademicka obec ukaZe ostré zuby, pokud kdo-
koliv porusi jeji svobody. Tomas Richter na svém blogu
poznamenal: ... Ze Ing. Zeman ke svému titoku na Ceskou
akademickou svobodu zvolil pravé osmdesaté vyroci
vyhdzeni Zdovskych profesorii z némeckych univerzit,
je tim druhem ironie, jaky umi zafidit jen historie.

Neni zas aZ tak t87ké rozeznat populistické kecy,
obratnou manipulaci s mySlenim davi, vzyvani vlasti,
potaZmo naroda spjatého s ur¢itym Gzemim a statem,
ackoliv politické, ekonomické, socidlni a ekologicke
problémy jsou davno globalizované a lokalni politi-
ci markyruji jejich feSeni na lokalni Grovni. Pokud
to jest& nékomu nedochazi, ano, jsme v hlubokeé kri-
zi, a nejen nad Evropou se zase uZ vznasi xenofobie,
obchazi ji rasismus. Moderni spolecnost produkuje
,lidsky odpad“ a brzy bude jedno, jakého je vyznani,
jakou ma barvu pleti. Jak Zygmunt Bauman pozname-
nal: Odpad je odpad, hromadi se podél zlomovych linii
a uZ se objevuji prvni zndmky samovznicenti a bliZici se

5 http://richter.blog.ihned.cz/c1-59918400-auch-ich-bin-eine-
-katolicka-buzna-a-zdravim-ing-zemana. vyhledano 8. 8. 2013 Tomas
Richter.
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exploze. Jednotlivé lidské bytosti, jejich individualni
osudy jsou hrozivé ¢im dale vic zanedbatelné.

Hvézdou 55. bienale soucasného uméni v italskych
Benatkach v roce 2013 se podle médii stal ¢insky vytvar-
ny umélec, architekt a obéansky aktivista Aj Wej-wej.
Byl tu zastoupen tfemi instalacemi. Otfasla se mnou
ta tfeti, vysunuta mimo hlavni benatské déni na ostro-
vé Giudecca. Vesla jsem do lodé prazdného kostela sv.
Antonina, na jehoZ podlaze byly pravidelné vyskladané
elezné armovaci tyce riznych délek. Ze vieho nejvice
situace pfipominala ranou strohou minimalistickou
instalaci, pon&kud rozpa¢ita jsem si ty¢e vyfotografo-
vala a posadila se, abych se podivala na jeho video.

Pfib&h armovacich ty¢i se ve filmovém dokumen-
tu oteviel se v3i naléhavosti. Pfi zemétfeseni, které
12. kvétna 2008 zasahlo ¢inskou provincii S’-¢chuan,
podle oficialnich tidajti zahynulo 67 ooo lidi. V mnoha
oblastech se zfitilo aZ osmdesat procent domdl, celé obyt-
né bloky se zbortily. Rok poté tifady zacaly zastraSovat
a zadrZovat rodice a pfibuzné obéti, ktefi se snaZili zjis-
tit podrobnosti o zhrouceni riznjch budov. Aj Wej-wej
natotil dokument o tom, jak se svim tymem za pomoci
statikil ilegalné prozkoumali trosky Skol. Jakmile to
zjistili viadni Gifednici, trosky nechali srovnat se zemi,
ale zjisténi bylo jednozna¢né. Budovy byly postaveny
nekvalitné, armovani neplnilo svoji zpeviiovaci funkci
a vinu nesou mistni zkorumpované Gfady.

Aj Wej-wej zvefejnil seznam jmen viech usmrcenych
déti, které ¢inska vlada tajila. Od té doby se umélec poty-
k4 se stale vétSimi problémy od Gifadd. Instalace Straight
predstavovala 150 tun armovacich tyci z budov srovna-
nych se zemi, ziskanych umélcem, ktery je, zdeformované,
koupil jako Srot. Pe¢livé kovaisky vyrovnané tyCe, kazda
z nich ru¢né piekovana, byly sestaveny v sochafském
uspofadani pfipominajicim viny nebo trhliny v zemi. Nic




vic, uZ jen ticho. Metafyzicky odkaz k tragédii zbytetné
smrti vice neZ péti tisic &inskych studentd.

Je zjevné, Ze v nasi kultufe jsme ochotni povaZovat
za uméni to, co hraje silné zuslechtujici Glohu v na-
Eich zivotech, a to dokonce i bez ohledu na to, zda jde
o dila esteticka ¢i nikoliv. Otazka Jak poznat uméni? se
vak ukazuje i jako politicky a sociélni problém, kte-
1y ma jen velmi malo, pokud viibec néco, spolecného
s metafyzickymi otazkami tykajicimi se esencialni
povahy uméni. Pokladejme objekty, s kterymi ostatni
lidé nakladaiji jako s umé&leckymi dily, za hodny vazné
pozornosti. Jak vidno kazdy den, stale nedisponujeme
respektem k ostatnim lidskym bytostem. Na urcité
Grovni musime uznat, Ze nejsme ochotni ani naslou-

Po dvaceti letech fotografické tvorby, fadé vystavdoma
i v zahraniéi a nesGetnych rozhovorech s kolegy i kurato-
1y, citim potfebu zachytit do srozumitelného textu pocit
plny pochybnosti, ktery se kolem mne a Fady blizkych
tviiréich osobnosti uz fadu let vznasi, ktery mame chut
zaplagovat jako smrad z ciziho dvorku, z&asti z uméfe-
nosti, nechuti vymezovat se negativné vici cemukoli,
tim spi3 vii&i néfemu, co nas bytostné nezajima a ¢im
pohrdame. Na tom postoji nehodlam nic ménit, nicmé-
né& citim potfebu tudeny fenomén pojmenovat, uZ jen
proto, aby se pojmy vyjasnily a aby se podobné smys-

1ni2nf mndala mamucali netirhat vvslavit totéz.

Igor Malijevsky

chat, ani vénovat vaZnou pozornost hodnotam téch
druhjch. Kam to vede, to nam ve v3i vaZnosti pomi-
e odhalit ona jiZ zminéna historicka pamét nebo i to
nesrozumitelné &i nehezké uméni.

Kdyz pisu tenhle text, sly3im, jak v horkeé noci do
prosklené osvétlené verandy naraZeji mary jedna po
druhé, fascinovany svétlem, motaji se a slepé narazeji
do skla, vzlétnou a znovu narazi.
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Stavame se jakymisi voyeury nahliZejicimi na stale
se opakujici soukroma pfedstaveni, aniz by jejich
aktéfi brali ohledy na to, zda jejich vykonu nékdo
doopravdy vénuje pozornost.
privodni text k vystavé Metamorfeliéry

7d4 se, Ze Zijeme v pfevratném obdobi, kdy jesté stale
rozumime pojmu uméni (v tomto textu se omezim na
uméni viitvarné) v jakémsi neurcitém, nicméné obecné
sdileném slova smyslu. Jsme stale jesté piesvédceni,




