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UVODEM

Tato studijni opora poskytuje tvodni vhledy do hudebni muzeologie —jedné ze subdisciplin

muzeologie — a sice ze Ctyf uhli: meta-védniho, teoretického, historického a prakticky ori-

entovaneho.

Studijni opora je urCena primarné pro studenty muzeologie a pfibuznych obort
(pamatkova péce, ochrana kulturniho dédictvi apod.), sekundarn€ pro studenty
muzikologie a pfibuznych obort, a dale pak pro vS§echny zajemce o hudebni mu-
zejnictvi a muzeologii.

Student by mél znat zaklady teoretické a historické muzeologie.

Student muze s textem pracovat nékolika zpisoby: muze jej Cist souvisle jako
knihu, propedeutické kompendium hudebni muzeologie, mize v ném (fulltex-
tové) vyhledavat potfebné informace k jednotlivym problematikam, maze jej po-
uzivat jako privodce po ¢eskych hudebnich muzeich (ktery jinde nenajde) Ci
jako komplexni prehled svétovych hudebnich muzei (ktery jinde nenajde),
nebo jej muze pouzit jako dosud nejuplnéjsi bibliograficky soupis hudebnému-
zeologicke literatury (ktery jinde nenajde).

V textu jsou pouzity tzv. distancni prvky, coz jsou vizualné zvyraznéné Casti
textu, které upozorfiuji na pozoruhodnou pasaz textu, stimulyji k dalSimu pte-
mySleni, zadavaji ukoly apod., a vibec zjednodusu;ji ¢tenafovu orientaci v textu.
Distan¢nim prvkiim lze porozumét intuitivné.

Velmi dékujeme za cenné rady a pfipominky lektorim této prace doc. Karlu Bozenkovi a
dr. Tereze Berdychové.
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RYCHLY NAHLED STUDIJNi OPORY

Tato ptirucka se nejprve zabyva samotnym vymezenim hudebni muzeologie, jejimi zaklad-
nimi charakteristikami (pfedmétem, metodou, cilem, terminologii, institucionalni bazi
atd.). Dale pak podava prehled vyvoje hudebnémuzeologického mysleni, hlavné v ¢eskych
zemich. V nasleduyjicich tfech kapitolach se podrobnéji vénuje jednotlivym hudebnim mu-
zeim v Ceské republice i v zahraniéi, jejich minulosti i sougasnosti, a typologicky je klasi-
fikuje. Nasleduje ¢ast hudebnémuzeograficka (kapitoly ¢. 6-8), vénovana praxi hudebniho
muzejnictvi a aplikované hudebni muzeologii. Obsahla bibliografie hudebnémuzeologické
literatury je rozptylena v poznamkach pod carou, v uplném zavéru prace pak podavame
prehled hlavnich titult.



Milo§ Zapletal, Markéta Hanic¢dkova - Uvod do hudebni muzeologie

1 HUDEBNIi MUZEOLOGIE: ZAKLADNI POJMY (Milo$
Zapletal)

ponimmegerary @]

Kapitola podava strucné vymezeni hudebni muzeologie coby subdiscipliny obecné mu-
zeologie a coby specialni muzeologie; definuje jeji pfedmeét, metodu, cil a institucionalni
bazi. Dale vymezuje zakladni terminy a pojmy, s nimiz hudebni muzeologie operuje.

ooy ]

e Porozuméni zakladnim charakteristikdm hudebni muzeologie
e Porozuméni vztahu hudebni a obecné muzeologie
e Porozuméni konceptu muzeality a jeho aplikovani v oblasti hudebni kultury

Hudebni muzeologie, hudebni muzeum, muzealita, muzealizace, muzejni fenomén, mu-
zealnost, muzealie, negativni muzealita, ostenze, auratiCnost, autenti¢enost, muzeografie,
monografické muzeum, muzejni sbirkovy predmét, CIMCIM

Hudebni muzeologie je pozoruhodnou subdisciplinou muzeologie. Jeji specifi¢nost a
komplikovanost vyplyva z povahy samotného hudebniho muzejnictvi, jimz se tato véda
predevsim zabyva. Tak jako je obtizné, a vlastné dosti nesamoziejmé, muzejné si podma-
flovat a chapat (muzealizovat) hudbu a hudebni kulturu, tak je i nesnadné tyto procesy teo-
reticky formulovat. Ani samotny termin ,,hudebni muzeologie™ neni u nas, a uz vibec ne
v zahranici, pevnou soucasti odborného pojmoslovi (vyjimecné se objevuje spojeni ,,muse-
ology of music®).! Koneé¢nég, tak jako je hudebni muzejnictvi pomérné mladym odvétvim

! Stransky pouZival také slovni spojeni ,, musikomuzeologie™, tento novotvar se vSak neujal. Viz STRAN-
SKY, Zbyn€k Zbyslav. Hudba v regiondlnich muzeich. Zpravy Muzea Vyskovska 1969, €. 78, s. 27.
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muzejnictvi (patif mezi nejmladsi muzejni discipliny u nas i na Slovensku),? tak i jeho te-
oreticka reflexe neni stara o moc vice nez sto let; o skutecné hudebni muzeologii pfitom
muzeme hovotit vlastné€ az od Sedesatych let 20. stoleti. Jestlize je cela (obecna) muzeolo-
gie stale jeSt€ pomémé mladym veédnim oborem — se vSemi puavaby i pubertalnim akné,
které mladi provazeji — pro muzeologii hudebni to plati v mife vrchovaté: zatim se nedo-
spélo ke shod€, ani pokud jde o zakladni charakteristiky této discipliny. Pfesto vSak ukolq,
otazek a problému, kterymi by se mohla a méla zabyvat, neni malo: uz jenom vzhledem
k velkému a stale rostoucimu poc¢tu hudebnich muzei. Z téchto, maximalné strucné nazna-
Cenych diavodiu vyplyva vzrusujici povaha soucasné hudebni muzeologie ve vSech jejich
podobach.

Zakladem kazdého tvodu do védni discipliny musi byt alesponl povSechné definovani
klicovych terminti a pojmu, s nimiz dana disciplina operuje. Tato pfirucka — jako kazda
,,prvni kniha“ — neni bezptiznakova. To znamena, ze nepodava néjaky , neutralni“, univer-
zalni pohled na véc, nybrz vychazi z urcitého pfistupu, rozviji urCité paradigma. My nava-
zujeme na piistup k obecné muzeologii, ktery vyvinul Z. Z. Stransky, jedna z kliCovych,
ba zakladatelskych postav muzeologie ¢eské i svétové. Tento pfistup je dodnes inspirativni,
a v kontextu postmoderniho pohledu na kulturu pfimo kontroverzni; z pohledu mnohych se
jedna o piistup zastaraly, a jak tomu n€kdy byva, pravé proto jej mizeme povazovat za
potencialné inovativni.® Stranského koncepce muzeologie se zaklada na konceptech muze-
ality a muzealizace.* Protoze aplikace Stranského koncepce obecné muzeologie na oblast
muzeologie hudebni nebyla dosud teoreticky rozpracovana (autor této stati nyni pracuje na
zakladnim rozvrhu takovéto aplikace), omezime se zde jen na nacrtnuti hlavnich predbéz-
nych tezi a hypotéz.

Muzealitou je minén specificky vztah cloveka ke skutecnosti, na jehoz zaklade ¢loveék
zamérné vycClefiyje urCitou oblast skutecnosti (jednotlivé véci, soubory véci, nehmotné kul-
turni statky, i celé komplexy kulturni tradice a pfirodniho bohatstvi), primarn€¢ motivovan
snahou tuto oblast uchovat, protoze ji (ji samotné, nebo ji coby dokumentu néceho jiného)
pfisuzuje hodnotu. Tato hodnota miZze byt opét rizného razu, ale primarné se nejedna o
hodnotu uzitnou, tedy o moznost dané véci vyuzivat v ekonomickém smyslu. Zde dodejme,
ze hodnotami se zabyva filosoficka disciplina zvana axiologie. Vné&jskovym projevem mu-

2 Srov. BUGALOVA, Edita. Pociatky hudobného muzejnictva na Slovensku. Miizeum 2018, ro€. 64, €. 2, s.
1.

3 K soucasné debaté srov. zejm. MENSCH, Peter van. Museality at breakfast: The concept of museality in
contemporary museological discourse. Museologica Brunensia 2015, 1oC. 4, €. 2, s. 14-19; LALKOVIC,
Marcel. O nicktorych aspektoch muzealizicie skutocnosti. Museologica Brunensia 2012, ro¢. 1, €. 1, s. 18—
22. K vyvoji pojmu viz zejm. RUTAR, Vaclav. Geneze pojmi muzealie, muzealita a muzealizace na stran-
kach Muzeologickych sesitu v letech 1969-1986. Museologica Brunensia 2012, ro¢. 1, €. 1, s. 6-13.

4 Viz zejm. STRANSKY, Zbyn¢k Z. Uvod do studia muzeologie. Brno: Masarykova univerzita Brno, 2000;
dale srov. WAIDACHER, Friedrich. Prirucka v§eobecnej muzeologie. Bratislava: Slovenské narodné
muzeum, 1999, s. 28; BRUZA, Oskar — STRANSKY, Zbyn&k Z. Zrod muzejni terminologie. Muzeologické
sesity 1986, ¢. 10, s. 137-172; SULER, Petr. Muzealita — vlastnost, stav &i funkce. Muzeologické sesity
1981, ¢. 8, s. 141-147, BENEg, Josef. Muzealizace a jeji misto v muzeologii. Miizeum 1991, €. 3, s. 1-7;
TKAC, Vladimir. Muzeologie — muzealita — muzealie. Muzeologicky bulletin 1991, &. 1, s. 63—66.
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zeality je muzejni fenomén. Tento termin oznacuje nejruznéjsi podoby kulturnich mecha-
nismu, praktik, instituci a materialnich struktur, kterymi se muzealita realizuje. Existence
muzea jako takového je historicky nejmladsi a nejrozvinutéj§i podobou muzejniho feno-
ménu. Proces, kdy se z n¢jaké oblasti reality stava muzealie — tedy kdy je realizovan vztah
Cloveka k dané oblasti, ktery jsme nazvali muzealitou —, se nazyva muzealizaci. Pro mu-
zealizaci je charakteristické a podminujici pfeneseni predmétu (nemusi se jednat o predmeét
hmotny, 1 kdyz ten je typicky) z primarniho kontextu do kontextu sekundéarniho; tedy z kon-
textu, v némz dany pfedmét plnil jednu nebo vice ptirodnich, spole¢enskych nebo kultur-
nich funkei, do kontextu, v némz jeho hlavni nebo jedinou funkci je muzealnost.> Tako-
vyto pfedmét se stava muzealii. Namnoze se jedna o funkci vyplyvajici z jeho viazeni do
struktury jinych muzejnich pfedméta. V pripadé prostého sbératelstvi pfevazuje zajem ,,0
véc jako takovou®, projevujici se nékdy az jako , kult véci®.

-
™

Zda se vsak, dodejme, ze zajem ,,0 véc jako takovou™ je, zda se, implicitné pritomny v kaz-
dém projevu muzealizace.

Naproti tomu pro muzealizaci je podle Stranského charakteristické hledisko ,,zastupovani®,
reprezentace toho, ,,co je ,za véci‘“.® Vzhledem k této primarné reprezentaéni povaze mu-
zealizace mizeme uvazovat o fenoménu, ktery pracovné nazveme negativni muzealita.
Jedna se o takové situace, kdy jsou urcité vyseky skutecnosti vyc¢lenovany, uchovavany a
vystavovany pro jejich funkci historického mementa, odstrasujiciho ptikladu apod., jedno-
duse fecCeno proto, ze jsou povazovany za Spatné. Jako priklad z oblasti hudebniho muze;j-
nictvi zmifime artefakty, dokumentujici nacistickou hudebni kulturu, instalované v ramci
velmi pusobivé expozice ,,Nationalsozialismus in Miinchen“ v Mnichovském méstském
muzeu. Paradoxné mize byt negativni muzealita projevem marginaliza¢nich ¢i restriktiv-
nich tendenci riznych rezimt — piikladem budiz nechvalné proslula putovni vystava ,,En-
tartete Musik“ (1938), nazorné ukazujici, které vSechny hudebni projevy, od avantgardy az
po jazz, jsou z pohledu nacistické kulturni ideologie zvrhlé.” Teoreticka muzeologie bude
muset dale promyslet jeden z jadrovych aspekti muzeality, a sice jeji rozprostranénost mezi
sémioti¢nosti (tedy povahou znakovou), performativnosti (povahou predvadgjici) a pros-
tym ukazovanim se — zde bude tfeba vzit v potaz zejm. teoretickou koncepci tzv. ostenze,

5V tomto ohledu napt. Bayreuth Festspielhaus neni muzeem, i kdyZ jinak ma mnoho vlastnosti, které jej
charakteru muzea (muzea R. Wagnera i muzea samotnych bayreuthskych hudebnich slavnosti) piiblizuji:
protoze jeho zakladni funkce se i v dne$ni dob¢ nadale vztahuji k primarnimu (pivodnimu) kontextu.

6 STRANSKY, Zbynék Z. Uvod do studia muzeologie. Brno: Masarykova univerzita Brno, 2000, s. 32.

7 Tato vystava byla v roce 20007 muzejné uchopena pozoruhodnou vystavou ,,.Das verdidchtige Saxophon:
.Entartete Musik‘ im Dritten Reich®.
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jiz rozpracoval svétové uznavany brnénsky estetik Ivo Osolsobé.® Zda se, ze snad az antro-
pologicky platnym principem v pozadi kazdé muzeality je aurati¢nost, iracionalni fasci-
nace originalem, vazana na fenomény ritualu a fetise.” S aurati¢nosti pak tizce souvisi
,predstava autenti¢nosti®, jez — jak piSe vyznamny kulturni historik Ch. Saumarez Smith
—,lezi v srdci veskeré muzejni aktivity“.!? Oproti Stranského prevazné idealistickému a
univerzalistickému pohledu je pfistup dnesni, zejména tzv. , kritické muzeologie mnohem
materialistiCtéjSi: zdaraziuje, Ze tvorba hodnot je vysledkem tlakt a vyjednavani riznych
spolecenskych skupin a jejich ideologii.

D [smosramvoo ]

Pripomerite si Stranského koncepci muzeologie a jeji zakladni koncepty.

Nyni je tfeba definovat samotny pojem hudebni muzeologie. Hudebni muzeologie je dru-
hem specidlni muzeologie.!! O samostatné specialni muzeologii se zpravidla uvazuje tam,
kde existuje samostatné specializované muzejnictvi. Van Mensch ve své systematice mu-
zeologickych disciplin definuje specialni muzeologie jako ty, které se zabyvaji aplikaci
obecnych muzeologickych principt na konkrétni podminky jednotlivych védnich obort.'?
Benes pak v navaznosti na Van Mensche ve svém systému muzeologického vyzkumu de-
finuje specialni muzeologie jako ty, které ,,aplikuji obecné principy uchovavani a uplatiio-
vani sbirek na konkrétni podminky jednotlivych druhti muzei a galerii a jednotlivych sbir-
kovych disciplin®.!?

Hudebni muzeologie je subdisciplinou muzeologie: védou, ktera se zabyva projevy mu-
zeality v hudebni oblasti. Co je muzealita, jiz zhruba vime; co je to vSak , hudebni oblast™,
neni jasné. Presné€ji hudebni muzeologii vymezim jednak tim, ze ur€ime jeji pfedmét, me-

8 Srov. zejm. OSOLSOBE, Ivo. Ostenze, hra, jazyk: Sémiotické studie. Brno: Host, 2003. O vztahu muzej-
niho fenoménu a ostenze uvaZoval BoZenek, viz BOZENEK, Karel. Hudebni muzeum. Disertaéni prace,
Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty Ostravské univerzity. Ostrava, 1999.

% Ke konceptu ,,aury* je zakladnim textem esej BENJAMIN, Walter. Umélecké dilo ve véku své technické
reprodukovatelnosti. Labyrint revue 2008, ¢. 23-24, s. 166—174. Od osmdesatych let byla aurati¢nost zkou-
mana zejm. v ramci tzv. ,,nového historismu™ v literarni historii, je také dilezitym tématem kulturni historie
a historické antropologie.

10 SAUMAREZ SMITH, Charles. Museums, Artefacts, and Meanings. In: Peter Vergo (ed.). The New
Museology. London: Reaktion Books, 1991, s. 18.

11 Srov. BARDIOVA, Marianna. Problematika $pecializovanych muzeologii na priklade hudobnej muzeo-
logie. In: Zdena Kriskova (ed.). Muzeoldgia — teéria — prax. Banska Stiavnica: Spolo¢nost’ pre pamiatky,
2006, s. 91-107. Ke specialni muzeologii dale viz zejm. BENES, Josef. O vztahu obecné muzeologie k mu-
zeologiim specidlnim. Casopis Narodniho muzea — védy spolecenské 1965, ro¢. 134, s. 111-114. STRAN-
SKY, Zbyn¢k. Pomér obecné a specialni muzeologie. Casopis Moravského muzea — védy spolecenské
1968/1969, ro¢. 53/54, €. 2, s. 207-252.

12 MENSCH, Peter van. Museological research. ICOFOM Study Series 1995, ro¢. 21, s. 19-33.

13 BENES, Josef. Problémy muzeologickych vyzkumil. Acta historica et museologica Universitatis Silesi-
anae Opaviensis. Rada C 1995, ro¢. 2, s. 163.
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todu, cil a jazyk, jednak tim, ze ur¢ime jeji misto v systému véd, zejmeéna jeji vztah k mu-
zeologii na strané€ jedné a k muzikologii (hudebni véd¢€) na strané druhé. Vztah discipliny
(¢ subdiscipliny) k hlavnimu oboru, v tomto ptfipadé hudebni muzeologie k muzeologii
obecné, probiha v zasadé dvousmérné. Zaprvé disciplina piejima od oboru predmét, jejz
specifikuje, zadruhé soubor metod a jednotlivé metodologie, které si upravuje pro své po-
tieby, dale téz cil, jenz ma na zfeteli vzhledem ke svému postupu a vibec k formulovani
svému specifickému predmétu. Zadruhé — v opacném smeéru — hlavni obor shromazd'uje,
usoustaviiuje a syntetizuje poznatky ziskané disciplinou, coz je systémoveé mozné praveé
jenom tehdy, pokud disciplina prebira predmét, metodu, cil a terminologii hlavniho oboru.
V naznaceném ohledu je hudebni muzeologie disciplinou obecné muzeologie, jeji konkre-
tizaci. O jediné dosud vzniklé ucelené koncepci hudebni muzeologie (jiz vytvoril Karel
Bozenek) promluvime v kapitole o vyvoji hudebnémuzeologického mysleni.

Z muzikologie neboli hudebni védy, chapeme-li ji jako védu o hudbé a hudebni kulture

“),1 sice hudebni muzeologie prebira dil¢i poznatky, potkava se s ni

(¢t o ,,univerzu hudby
pochopitelné v predmétném zajmu, vyuziva jeji terminologii atd., ovSem vySe naznaceny
systémovy vztah mezi nimi neni mozny.'> Muzikologie, navzdory své §ifi, vzdy upira svijj
zajem primarné na hudbu: vSude tam, kde sleduje nejriznéjsi aspekty piirodni i kulturni
reality souvisejici s hudbou, zajima se o n¢ primarné se zietelem na jejich vztah k hudbé
coby umélecky strukturovanému zvuku. Naproti tomu muzeologie, coby véda o muzealité,
opét zabiha z hlediska svého predmeétu a zajmu do nejriznéjsich oblasti pfirodni i kulturni
reality, ty ovSem studuje vzdy primarné prizmatem muzeality. Tak jako muzeologie ve
Stranského pojeti neni pouhou teoretickou reflexi hudebnémuzejni praxe, tak také hudebni
muzeologii budeme chapat nikoliv pouze jako prakticistné orientovanou teorii hudebniho
muzejnictvi (pro tuto — jisté dilezitou oblast — pouzijeme na zaklade stavajici Ceské uzance
spiSe pojem hudebni muzeografie), ale mnohem Sifeji a hloubé&ji zamétenou védu o hu-
debnémuzejnim fenoménu, tedy o rozliénych projevech muzeality v oblasti hudby a hu-
debni kultury.

14 FUKAC, Jiii — Ivan POLEDNAK. Hudba a jeji pojmoslovny systém: otdzky stratifikace a taxonomie
hudby. Praha: Academia, 1981.

15 Vztahem muzeologie a muzikologie se zabyvala zejm. Bardiova, viz: BARDIOVA, Marianna. Vztah mu-
zeoldgie a muzikologie. Disertaéni prace, Ustav hudobnej vedy SAV. Bratislava, 2006. BARDIOV A, Mari-
anna. Hudobnd muzeologia a jej postavenie v systematike muzeologie a muzikoldgie. In: Mdaria Strenaci-
kova (ed.). Horizonty umenia. Banska Bystrica: Akadémia umeni, 2013 [elektronicky sbornik na CD].
BARDIOVA, Marianna. Odraz vztahu muzeologie a muzikologie v ndzoroch slovenskych a &eskych teore-
tikov. In: Marianna Bardiova — Edita Bugalova (ed.). Hudba a pocitac. Banska Bystrica: Dom Techniky
CSVTS, 1988, s. 29-38. Dale viz zejm. FUKAC, Jiti. Medze vedného poznania v muzikologii a problémy
suCasné¢ho hudobného dejepisu. In: Musicologica slovaca IV. Bratislava: Vydavatelstvo SAV, 1973, s. 237—
239.
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Muzeme tedy hudebni muzeologii definovat jako disciplinu muzeologie, ktera se zabyva
hudebnémuzejnim fenoménem, tedy projevy muzeality ve sféfe hudebni kultury (oblasti
kultury primarné se vztahujici k tvorbé, provozovani a recepci hudby), a to z hlediska teo-
retického 1 historického.

Snad jesté dva konkrétni priklady, které pomohou pochopit tuto abstraktni definici. Zaprvé:
Kdyz Leo§ JanaCek v devadesatych letech 19. stoleti pozval slovacké lidové hudce, aby
vystoupili v brnénském Besednim domé, jednalo se o projev muzeality v hudebni kulture
(byla zde jasné patrna snaha vyclenit, svym zpusobem uchovat a ,,vystavovat™ vysek hu-
debni kultury, jenz byl povazovan za hodnotny), ovSem nikoliv o projev nabyvajici podoby
muzea nebo jeho vyvojového predstupneé. Zadruhé: Zatazovani hudebnich nastroji do sbi-
rek renesancnich Slechtici nékdy nemuselo vyplyvat z primarni, hudebni funkce a povahy
téchto predmétu (byly tieba povazovany za krasné, zajimavé, vzacné nebo reprezentativni
apod.), presto vSak se jednalo o ptriklad hudebnémuzejniho fenoménu, protoze zde byla
realizovana muzealita ve vztahu k pfedmétim primarné nalezejicim do hudebni kultury. Je
oviem tieba presnéji definovat hudebni muzealitu'® a hudebnémuzejni fenomén, a zjistit,
zde ma vibec smysl o nich mluvit jako o zvlastnich pfipadech obecnych kategorii, vyza-
dujicich existenci samostatné védni discipliny (je totiz zfejmé, Ze sice existuji muzea hra-
cek, nema ovSem smysl uvazovat o samostatné discipling, ktera by se praveé na né soustte-
dovala). To uz jsou ovSem teoretické otazky presahujici ramec téchto skript. Dopliime
jests, ze v mnoha ohledech podobné meta-védni problémy fesi literarni muzeologie,'” ale
také etnomuzeologie.'®

Stézejnim pojmem hudebni muzeologie je pochopitelné hudebni muzeum (nékdy téz
,muzeum hudby“, anglicky ,,music museum®; tfeba vSak zduraznit, ze tento pojem a jeho
ekvivalenty nejsou ve svété samoziejme a stejné pouzivany). Hudebni muzeum je ziejmé
nejvyznamnéj$im, nejrozsirenéj§im a vyvojoveé nejmlad§im projevem hudebnémuzejniho

16 Tento termin, i kdyZ jinak, pouziva Bardiova, viz BARDIOVA, Marianna. Hudobna muzeologia

z pohl'adu muzikologického diela Jozefa Kresanka. Musicologica Slovaca 2013, ro€. 30, €. 4, s. 230. Déle
se hudebni muzealitou zabyvala napt. v praci: BARDIOVA, Marianna. Uplatnenie hudobnej muzeologie
pri zachrane, ochrane a spristupiiovani kulturneho dedicstva. In: Dana Drlickova (ed.). Hudobné dedicstvo
vo fondoch kniznic a miizei. Bratislava: Univerzitna kniznica, 2009, s. 19-33.

17 Viz napt. KOVAC-ADAMOV, Miso. Uvod do literdrnej muzeoldgie. Martin: Matica slovenska, 1982.
BOHAC, Antonin. Ontologie literarné muzejniho materidlu. In: Literdrne pamiatky a pamditniky 1967. Mar-
tin: Matica slovenska, 1967, s. 77-86. POPOVIC, Anton — P. SKRABAK — Zbyn&k Z. STRANSKY. Po-
Jjmoslovie literarnomiizejnej komunikdcie. Dolny Kubin: Literdrné miizeum P. O. Hviezdoslava, 1979.
STRANSKY, Zbyn&k Z. The .. Dictionary of Literary Museological Communication®. Project of the
Hviezdoslav Literary Museum — an outline of its genesis. ICOM / International Committee for Literary
Museums 1982, &. 6, s. 73-77. STRANSKY. Zbyn&k Z. Muzeologicky pristup k umeleckej skuto¢nosti. In:
Jozef Benovsky (ed.). Literdarnomiizejny letopis 1—12. Martin: Matica slovenskd, 1979, s. 104—107.
STRANSKY, Zbyn&k Z. Historicky fakt v literarnim muzejnictvi. In: Jan Kopal — Peter Liba (edd.). Pro-
blémy historického Zanru a literdrne vzdelanie. Dolny Kubin: Oravské mizeum P. O. Hviezdoslava, 1984,
s. 197-214. BENOVSKY, Jozef. (ed.). Prdca literdrnych miizei po 17. zjazde KSC. Martin: Matica sloven-
ska, 1988. ZAJAC, Peter (ed.). Literdrna a literdrnomiizejna tradicia. Dolny Kubin: Orav. mazeum, 1980.
'8 Srov. napt. MRUSKOVIC, Stefan a kol. Emomuzeolégia. Martin: SNM — Etnografické miizeum, 1993.
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fenoménu. Onim ,,zifejme™ poukazujeme na skutecnost, ze vSechny tyto zdanlivé samo-
zieymé vyroky predstavuji problémy, jejichz nesamoziejmost se vyjevuje praveé na zaklade
hudebnémuzeologického zkoumani. Hudebni muzejnictvi je druhem specializovaného
muzejnictvi,'” hudebni muzea (hudebni oddéleni) mohou byt viak rovn&z soucasti muzei
univerzalngji zameétenych. Z hlediska rozliSeni na narodni (¢i celostatni) a regionalni mu-
zea se pak muze jednat o muzea obojiho druhu.

ICOM - hlavni soucasna celosvétova muzejnicka organizace — vymezuje pojem mu-
zeum slovy: ,,Muzeum je stalé instituce neziskového charakteru ve sluzbach spolecnosti a
jejiho rozvoje, ktera ziskava, uchovava, studuje, predava a vystavuje hmotné a nehmotné
dédictvi lidstva a jeho prostredi s cilem studia, vzdélavani a potéSeni.

Pro rok 2019 ICOM vyhlasil vefejnou soutéz o novou, co nejvystiznéjsi definici pojmu

muzeum.°

Podle Bozenka je hudebni muzeum

,,hazev muzejnich instituci, zabyvajicich se specificky zaméfenou hudebné sbératelskou ¢innosti
[...], jakoz i vé€deckym zpracovanim vlastnich sbirkovych fondu. [...] Ve volngj$im slova smyslu
se 0 hudebnim muzeu hovofi i tam, kde se jedna o stabilni, vefejnosti pfistupné sbirkové instalace
typu pamatnikd vyznamnych osobnosti apod. Hudebni muzea zpravidla shromazd'uji, tfidi (vé-
deckymi metodami hodnoti), eviduji, katalogizuji, uchovavaji, konzervuji a zpfistupriuji (jak ba-
dateltim, tak — pomoci stalych ¢i docasnych expozic — §irsi vefejnosti) prakticky vechny druhy
pamatek a prament tykajicich se hudby a hudebni kultury. [...] Komplexnosti shromazd’ovanych
a zpracovavanych pamatek a pramenti se hudebni muzea lisi od hudebnich knihoven, od tzv. hu-
debnich archivii 1 od realnych archivnich zafizeni, ktera soustfed’uji listinné prameny a mnohdy i
organické fondy vznikl¢ ¢innosti ruznych (t€Z hudebnich) instituci. Vyraz hudebni muzeum vznikl
specifikaci slova muzeum [ ...]. Dnesni koncepce hudebniho muzejnictvi je vysledkem dlouhodo-
bého vyvoje a v globalnim méftitku se dosud neprosadila. Leckde preZiva starsi pojeti, podle né-
hoz patfi do sféry muzejni €innosti pouze ,trojrozmémé* predméty, ¢imz se fakticky hudebni mu-

zea redukuji zvl. na sbirky hudebnich nastroji.«?!

19 Srov. zejm. LALKOVIC, Marcel. Typoldgia miizei. Banska Bystrica: Fakulta prirodnych vied UMB,
2005.

0 https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/

2 [BOZENEK, Karel]. Hudebni muzeum. In: Jifi Fuka¢ — Petr Macek — Jifi VyslouZil (edd.). Slovnik ceské
hudvebm' kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 320-321. Heslo je signovano Sifrou ,,MKC* (= Miroslav
K. Cerny), jeho autorem byl vSak s nejvétsi pravdépodobnosti Karel Bozenek.
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O jina, mén¢ systematicka vymezeni pojmu hudebni muzeum, potazmo muzejnictvi se
pokusili napt. Sadie nebo Bugalova. Podle Sadieho se hudebni muzeum lisi od ostatnich
dvou hlavnich typt pamétovych instituci, totiz hudebnich knihoven a archivi (respektive
hudebnich oddéleni piislu§nych instituci) predevsim tim, ze knihovny a archivy pouze
,,ziskavaji a uchovavaji material pro budouci generace®, zatimco muzea nadto ,,interpre-
tuji své sbirky“ pro siroké publikum.??

Bugalova nepfimo definuje hudebni muzejnictvi jako ,,usilie cielavedome sustred’ovat
predmety hudobnej povahy s cielom umoznit’ proces dokumentacie oblasti hudobnej kul-
tury v jej historickom priereze [...]. Svojou podstatou patri k najpestrej§im disciplinam.

Z aspektu muzikologie zrkadli celu Skalu systematiky vedného odboru a z hl'adiska muze-
oldgie sa ocita v priebeznom procese hl'adania odpovedi na otazky vyplyvajuce zo vza-
jomného prieniku.“?® Jinde pise o hudebnim muzeu, ze ,,okrem archivnych materialov te-
zauruje aj hudobné nastroje ¢i iné trojrozmerné predmety so vztahom k hudbe, resp.
osobnostiam hudobnikov, a tak mize4 dokazu poskytnut’ nielen plastickejsi obraz, ale
predstavuju aj dostatoény prezentaény potencial.“** K definici pojmu hudebni muzeum
piSe Bugalova, ze v zahranici se jim rozumi muzeum hudebnich nastrojt, zatimco insti-
tuce shromazd'ujici hudebni pamatky , papirové povahy“ (hudebniny a jiné hudebni archi-
vélie) se nazyva hudebnim archivem.? Hudebni muzeum coby instituce shromazd'ujici
viechny druhy hudebnich pamatek je podle ni specifikem Ceskych zemi a Slovenska.?

Vychazejice z teze H. H. Eggebrechta, podle niz nejlepsi definici pojmu jsou jeho dé-
jiny, musime pfipomenout, ze samotné promény pouzivani vyrazu ,,hudebni muzeum® a
souvisejicich pojmu predstavuji jeden z problémt hudebnémuzeologické reflexe.

Zvlastnim a u nas, jakoz 1 v Némecku a Rakousku, dosti roz§itrenym druhem hudeb-
nich muzei jsou tzv. muzea monograficka, nékdy nazyvana téz biografickd. Monogra-
fickd muzea se vénuji jedné umélecké osobnosti (vétsinou skladateli, mnohem mén¢ ¢asto
vykonnému umélci nebo jiné postaveé hudebniho zivota), jejimu zivotu, dilu a odkazu.
Podle Bozenka jsou monograficka hudebni muzea, alespoi ta ¢eska, pomérné progre-
sivni, a sice pro riznorodost artefakti, které shromazd'uji: ,,jak pisemné ¢i listinné doku-

22 SADIE, Julie Anne — Stanley SADIE. Calling on the Composer: A Guide to European Composer Houses
and Museums. New Haven — London: Yale University Press, 2005, s. 5.

2 BUGALOVA, Edita. Po¢iatky hudobného miizejnictva na Slovensku. Miizeum 2018, 1o&. 64, &. 2,s. 1-2.
% BUGALOVA, Edita. Mikulas Schneider-Trnavsky (1881-1958) v muzeu. Miizeum 2018, ro¢. 64, &. 2, s.
28.

25 Slovnikova hesla pojednavajici o hudebnim archivu: BOZENEK, Karel. Hudebni archiv. In: Jiii Fukag —
Petr Macek — Jifi Vyslouzil (edd.). Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 320—
321. Heslo je signovano Sifrou ,,.BKf* (= BoZena Kiifhaberova), jeho autorem byl vSak s nejvEtsi pravdépo-
dobnosti Karel Bozenek. LESURE, Francois — Roger BOWERS. Archives and music. In: Stanley Sadie
(ed.). The New Grove Dictionary of Music and Musicians, 1. A — Bacilly. New Yrok: Grove, 1995, s. 552—
555.

26 BUGALOVA, Edita. Po¢iatky hudobného miizejnictva na Slovensku. Miizeum 2018, 1o&. 64, &. 2,'s. 2.
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menty [...], tak rizné predméty pamatkové a osobni [...], hudebni nastroje spojené s ¢in-
nosti oné osobnosti, obrazy [...], fotografie, predméty charakterizujici dobu a prostredi
atd %’

V anglosaském prostiedi se pouziva pojem skladatelské muzeum (composer
museum), jimz se mysli monografické muzeum vénované urcité skladatelské osobnosti.
Hlavnimi dvéma druhy téchto muzei jsou vétsi pamatniky (composer memorial) a mens§i
pamétni siné (composer memorial room), pficemz oba tyto druhy mohou byt instalovany
v budové, ktera ma charakter skladatelova domu (composer house).

Muzikolog Sadie pii klasifikaci artefakta, které spravuji hudebni muzea (ale téz ar-
chivy a knihovny, nebo také jednotlivi soukromi vlastnici), pouziva pro jejich souhrnné
oznaceni pojem ,,hudebni dédictvi® (musical heritage). Nepokousi se jej vSak definovat
teoreticky — to je ostatné specificky muzeologicky problém —, pouze uvadi jeho hlavni ty-
pické druhy. Nejdulezitejsimi druhem hudebniho dédictvi jsou podle Sadieho ,,hudebni
prameny* (musical sources), tj. rukopisné partitury v riznych fazich rozpracovanosti, ru-
kopisné kopie partitur a tisténé notopisy. To je podle Sadieho okruh prament vice méné
stabilniho rozsahu. Déle jsou zde prameny dokumentujici ,,provozovani hudby (perfor-
mance) — tento okruh se stale rozrusta; Sadie mezi né€ fadi zvukové a audiovizualni za-
znamy, historické hudebni nastroje, a potom také prameny uzeji se vztahujici k provozo-
vani a recepci hudby (vstupenky, koncertni programy, ti§téna pravodni slova, plakaty, po-
pularné-naucna literatura — typicky rtuzni konzertfihrefi, texty hudebni kritiky, hlavné
z novin a Casopist). Dal§im okruhem jsou prameny hudebnéikonografické, zobrazujici
bud’ konkrétniho skladatele, nebo provozovani hudby. Dale existuji pfedméty — mtizeme
fici memorabilie — vztahujici se k samotnému skladateli, jako rizné afedni dokumenty
(rodny a umrtni list, vysvédcCeni, certifikaty, diplomy, prukazy), korespondence, deniky,
diafe a ,,pamétni pfedméty” (commemorative objects), tedy medaile, vénce, darkové
predméty, a ,, pamatky“ (memorials), tedy zejména pamétni desky a nahrobky (naopak so-
chy a busty — majici ¢asto podobnou funkci — Sadie fadi mezi ikonografické prameny).
Posledni skupinu tvofi prameny spojené s komponovanim, muzicirovanim a praktickym
zivotem: nabytek, psaci nacini, bryle, dymky, vychazkové hole, nadobi, Satstvo, a coz je
obzvlast dilezité, samotné obytné prostory, v nichz skladatel zil. 2® Dilezitou roli v pa-
matnicich skladatelt hraji vytvarna dila, at’ uz portréty skladatele nebo obrazy jeho zivot-
niho prostfedi, a rovnéz v 19. stoleti zna¢né oblibené sadrové nebo kovové odlitky rukou
(v ptipadg, ze byl skladatel zaroveii klaviristou) & posmrtné masky.?

Existence muzea, tudiz i muzea hudebniho, je priméarné (i kdyz ne vylu¢né) vazana na
existenci sbirky, a to sbirky hmotnych predméti. Trojrozmérmné predméty hraji v existenci

277 IBOZENEK, Karel]. Hudebni muzeum. In: Jifi Fuka¢ — Petr Macek — Jiti Vyslouzil (edd.). Slovnik ceské
hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 321.

28 SADIE, Julie Anne — Stanley SADIE. Calling on the Composer: A Guide to European Composer Houses
and Museums. New Haven — London: Yale University Press, 2005, s. 4-5.

¥ Tbid., s. 36-39.
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muzejniho fenoménu hlavni roli, hudba je vSak ze své podstaty ne-pfedmétna, ,,ne-
hmotna“: z toho vyplyva jakési vnitini napéti hudebniho muzejnictvi. Sbirkové pred-
méty hudebnich muzei (n€kdy nazyvané , sbirkové predméty hudebni povahy*) se vétsi-
nou déli na primarni a sekundarni; primarni né€kdy byvaji nazyvany muzikalie. Podle Ka-
linayové jsou primarni predméty ty, které se svym pivodnim urenim primarné vztahuji
k provozovani a zaznamu hudby (notové zaznamy hudebniho dila, hudebni nastroje, re-
produk¢ni aparaty, audiovizualni prostiedky). Sekundarni jsou pak ty, které s hudbou ji-
nak souviseji (rizné pisemnosti o hudbé, ikonografické materialy, uzitkové a osobni pred-
méty apod.).*® Takovéto vymezeni vyplyvé z praxe hudebniho muzejnictvi coby pomocné
veédy hudebni historiografie (v niz se tradi¢né pouziva obdobné rozliSeni na primarni a
sekundarni prameny). Z hlediska systematického vSak toto déleni v ramci hudebni muze-
ologie nebylo uspokojiveé vysvétleno. Zminéné déleni navic nerespektuje skutecnost, ze
mnohé predméty zafazené mezi sekundarni prameny se svym puvodnim uréenim pri-
marné vztahuji k jinym dialezitym oblastem existence hudby, a sice k jeji recepci, ale také
tvorb¢; napt. novinové vysttizky s hudebnimi recenzemi jsou primarnim dokumentem hu-
debni recepce; a stil pochazejici z pracovny skladatele nemusi byt primarnim dokumen-
tem hudebni tvorby o nic méné nez skladateliv klavir. Obecné mizeme shrnout, ze zadny
predmét nema ,hudebni povahu® an sich: jeho hudebnédokumenta¢ni povaha muze byt
odhalena na zakladé zkoumani jeho vztahu k realizovani hudby a hudebni kultury, po-
vahu hudebnémuzejniho sbirkového predmétu pak ziskava zarfazenim do struktury hudeb-
némuzejni sbirky. A to se — pfipominam — potfad pohybujeme v oblasti vazné hudby 19.
stoleti, tradi¢ni to doméné hudebniho muzejnictvi... Stredovéky gradual muaze byt doku-
mentem hudebni, nebo literarni a knizni, ale také vytvarné kultury, a jako takovy se mize
stat sbirkovym predmétem muzea hudebniho, literarniho nebo uméleckého; hudebni na-
stroj, tfeba buben, pouzivany pfi ritualnich pfilezitostech mize byt z pochopitelnych da-
vodi soucasti muzea hudebnich nastroju, ale také muzea etnologického; archeologické
nalezy hudebnich nastroji se u nas uchovavaji v historickych sbirkach, atd. Casté jsou vi-
bec pfesahy mezi muzejnictvim hudebnim na jedné stran¢€ a muzejnictvim divadelnim ¢i
historickym na stran€ druhé. Jindy se pouziva také déleni na sbirkové predméty trojroz-
meérné (hlavné hudebni nastroje) a plosné (materialy archivni povahy). Toto pojeti bylo
viak uz davno kritizovano.?!

Jednotlivé uménovédné obory se nejprirozenéji stykaji nad zajmem o mezni ¢i prini-
kové druhy uméni. V piipade hudebniho divadla (opera, opereta, balet, muzikal ad.) se
muzikologie potkava s teatrologii. Z hlediska muzejnictvi jde o rozdéleni kompetenci
mezi muzea hudebni a divadelni, z hlediska teoretické reflexe muzejniho fenoménu pak o
dvé specialni muzeologie: hudebni a divadelni. Teatralie, tedy pamatky divadelni kultury

30 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana. Uvod do hudobnej muzeolégie. Bratislava: KHV FiF UK, 2010, s.
46-48. Déle srov. KALINAYOVA, Jana. Koncepcia po¢itatového spracovania zbierkovych predmetov

v Hudobnom muzeu SNM. Miizeum 1991, roC. 36, €. 4, s. 10—16.

3'BALLOVA, Luba. Vysledky riesenia druhej etapy pripravnej fazy &iastkovej ulohy Centralna evidencia
zbierkovych predmetov hudeobnej povahy €. 534-32-1-11. In: Edita Bugalova — Marianna Bardiova (edd.).
Hudba a pocitacé: zbornik zo semindra k rezortnej vyskumnej iilohe Centradlna evidencia zbierkovych pred-
metov hudobnej povahy v miizedch SSR ¢. 534-32-1-11. Banska Bystrica: Dom techn. CSVTS, 1988, s. 5—
26.
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(napt. divadelni cedule, plakaty, fotografie a audiovizualni zdznamy piedstaveni, kos-
tymy, kulisy, scénografické a kostymni navrhy atd.), jako takové jsou prevazné v kompe-
tenci divadelniho muzejnictvi, a to 1 tehdy, vztahuji-li se k hudebnimu divadlu. Divadelni
muzea, podobn¢ jako muzea hudebni, ale také shromazd'uji predméty spise archivni po-
vahy, tykajici se vyznamnych instituci nebo osobnosti. I divadelni muzejnictvi je prede-
v§im a tradi¢né orientovano na hmotné pamatky. Divadlo je nicméné z hlediska muzeali-
zace podobné problematicke jako hudba, nebot” divadelni predstaveni je je§t€ pomijivesi
nez hudebni produkce (zda se naptiklad, ze skladba je v partiture fixovana vice, nez je di-
vadelni pfedstaveni ,,zachyceno™ v dramatickém textu — jedna se ovSem o fundamentalni
esteticky problém...). Prvnim velkym shromazdistém teatralii v Ceskych zemich se stalo
divadelni oddéleni Narodopisné vystavy roku 1895, které vzniklo z iniciativy feditele Na-
rodniho divadla F. A. Suberta. Pozdgji se hlavni instituci divadelniho muzejnictvi v Ces-
koslovensku stalo divadelni oddéleni Narodniho muzea, jez rovnéz disponovalo mnoha
cennymi sbirkovymi predméty souvisejicimi s hudebnim divadlem (pfedevs§im fondy
vztahujicimi se k Narodnimu divadlu, vCetn€ operniho archivu ND, dale napf. pozusta-
losti Emmy Destinové a jinych pévci, atd.).?

Hudebni muzea jsou vedle hudebnich knihoven, sbirek, archivii a dokumentacnich (in-
formacnich) center také jednim z hlavnich typu instituci muzikologické dokumentace,
jejimz smyslem je pfipravit material (muzikologické prameny v Sirokém slova smyslu)

k vlastni muzikologické kritice, interpretaci a analyze.

Hudebnémuzeologickym vyzkumem (tedy samotnym provozovanim hudebni muze-
ologie, coby praxe odlisné od hudebniho muzejnictvi) minime systematické, racionalné-
empirické zkoumani projevi muzeality v oblasti hudebni kultury. S ohledem na rtizné po-
doby hudebnémuzeologického vyzkumu mizeme hudebni muzeologii dale ¢lenit na teo-
retickou, historickou a aplikovanou. Teoreticka hudebni muzeologie promysli teoretické
a metodologické zaklady hudebnémuzeologického vyzkumu, historicka zkouma vyvoj a
promény konkrétnich podob hudebnémuzejniho fenoménu, aplikovana se zamétuje, at’
uz deskriptivné ¢i preskriptivné, na hudebnémuzejni praxi.

Zajimavym a pfizna¢nym problémem, jimz by se méla hudebni muzeologie zabyvat,
jsou rizné ne-muzejni podoby hudebnémuzejniho fenoménu. Minime tim takové pro-
jevy hudebni muzeality, které nejsou vazané na ,, kamenné“ muzejni instituce. Piikladem

v e

aktivity v ramci smetanovskych oslav roku 1924 aj. Naopak pfipadem , vystavovani‘

32K jeho pocatkim viz napi. KNAP, Josef. Divadelni oddéleni. In: In: Ndrodni museum 1818—1948. Praha:
Narodni museum, 1949, s. 137-141.

3 K muzikologické dokumentaci viz zejm. KOUBA, Jan - Jifi SEHNAL. Hudebnévédecka dokumentace.
In: Vladimir Lébl — Ivan Poledndk (edd.). Hudebni véda: historie a teorie oboru, jeho svétovy a Cesky vyvoj,
3. dil. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1988, s. 891-988.
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hudby, které v§ak nema muzejni povahu, jsou rizna zapojovani hudby do audiovizualnich
vystavnich instalaci, obecné souvisejici s postupy Nové hudby.>*

S hudebni muzeologii souviseji také zajimavé vyzkumy z nedavné doby, tykajici se
funkci zvuku (a hudby) v muzeich nebo ve specialnich vystavnich projektech.®

Pro vymezeni praxe urcité védy jsou klicové také hlavni instituce, které¢ danou védu
provozuji, a tim formuji jeji podobu. Kromé samotnych muzejnich instituci, o nichz bude
fe¢ dale, je tfeba uvést predevsim CIMCIM (Comité international pour les musées et
collections d’instruments et de musique), mezinarodni instituci organizujici hudebni mu-
zea hlavné z hlediska metodiky jejich provozu, dale téz katalogizace a popisu fondu,
zprostredkovani toku informaci mezi jednotlivymi muzei atd. — ovSem predevsim ve
smyslu muzei hudebnich nastroji. CIMCIM je od svého vzniku v roce 1960 jednim z vy-
bori ICOM (International Council of Museums).*® V roce 1971 z podnétu CIMCIM
vznikla IAMIC (International Association of Musical Instruments Collections), jez se o
Ctyti roky pozdéji sloucila s matetskou instituci. V soucasné dob¢ probiha posun
CIMCIM od uzkého zaméteni na organologické muzejnictvi smérem k zajmu o hudebni
muzea vubec; CIMCIM tak dnes definuje své poslani jako , fostering connections
amongst, advocating for and advising museums and collections of musical instruments
and music of all kinds*.>” CIMCIM se schazi kazdé tii roky v ramci konferenci ICOM,
mezi t€émito setkanimi organizuje samostatné vyrocni konference. CIMCIM vydava svuj
bulletin, jenz informuje o déni v oboru, konferencich a novych publikacich; v poslednich
zhruba péti se letech tento bulletin pfiblizuje charakteru odborného Casopisu, vychazeji
v ném i studie apod.

V roce 2008 byl pii University of Edinburghu zahajen projekt MIMO — Musical In-
strument Museums Online.*

Kromé toho se vyuka i vyzkum v oblasti hudebni muzeologie provozuji na univerzi-
tach, pfedevsim ve spojitosti s muzeologii (a pfibuznymi obory) nebo muzikologii. Ob-
dobné je hudebnémuzeologicka problematika reflektovana prevazné v Casopisech z ob-
lasti zminénych dvou obort.

34 Napi. Expozice experimentalni hudby v Brné na konci $edesatych let; viz napt. ZAPLETAL, Milos. Cty-
ficet let poté: Expozice experimentdlni hudby o¢ima tehdejsi kritiky. Opus musicum 2009, ro€. 41, €. 5, s.
14-22.

3 Viz zejm. COX, Rupert. There’s Something in the Air: Sound in the Museum. In: Sharon Macdonald —
Helen Rees Leahy (ed.). Handbook of Museum Studies, vol. 3: Museum Media. Oxford: Blackwell, 2015, s.
215-234. Dadle viz JONG, Steffi de. Sentimental Education: Sound and Silence at History Museum.
Museum and Society 2018, 1o€. 16, €. 1, s. 88—106. FIEBIG, Gerald — Uta PIERETH — Sebastian KAR-
NATZ. The Cadolzburg Experience: On the Use of Sound in a Historical Museum. Leonardo Music Jour-
nal 2017, ro€. 27, s. 67-70. LANE, Cathy — Nye PARRY. The Memory Machine: sound and memory at the
British Museum. Organised Sound 2005, ro¢. 10, €. 2, s. 141-148.

% K historii CIMCIM viz zejm. http://network.icom.museum/cimcim/who-we-are/cimcim-history

37 http://network.icom.museum/cimcim/

3 RODGER, Norman. The MIMO Project: Musical Instrument Museums Online. CIMCIM Newsletter
2011,¢. 1,s.2-7.
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Pro orientaci ve védnim oboru je dilezita rovnéz jeho bibliografie. Hudebnémuzeolo-
gicka bibliografie tykajici se sbirek hudebnich nastroju je soucasti prislusnych hesel
v hlavnich hudebnich encyklopediich, MGG (Musik in Geschichte und Gegenwart) a
Grove dictionary. Dosud nejkomplexnéjsi bibliografie ostatni hudebnémuzeologické lite-
ratury (zejména Ceské) je soucasti této piirucky. Dulezitou priruckou — kromé dil¢ich ka-
talogli sbirek jednotlivych muzei — je stale Priivodce po pramenech k déjindm hudby,*
jenz obsahuje udaje k hudebninam a hudebnim nastrojim v jednotlivych muzeich v Ce-
chach. Obdobnou piiruckou vztahujici se k moravskému a slezskému terénu jsou dva pra-
vodci po sbirkich ODH MZM.*’ V oddéleni hudebnich nastrojt CMH je uloZen strojopis
Kellerovy evidence hudebnich nastroju v ¢eskych sbirkach. Ze slovnikové literatury jsou
dale dalezita hesla v dvoudilném Ceskoslovenském hudebnim slovniku osob a instituci,*!
jenz nové&ji postupné nahrazuje internetovy Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Rada
kvalitativné podstatnych hudebnémuzejnich sbirek ov§em neni dosud odborn€ zpracovana
ani v ramci studie, natoz pak formou monografie ¢i katalogu (u nas napt. Vlastivédné mu-
zeum Olomouc); bibliografie Oddé&lni hudebnich nastrojo CMH &it4 tituly spise k jednot-
livostem sbirky nez k celku.

Bibliografie k muzeim hudebnich nastroj je pomérné rozsahla a komplexné zpraco-
vana, proto i1 v bibliografickém soupisu obsazeném v poznamkovém aparatu této piirucky
podavame jen jeji Cast (prednosti naseho bibliografického soupisu je vSak jeho aktualnost,
a pokud jde o ¢eskou literaturu, snazili jsme se podat jeji uplny piehled —jejz ¢lovek jinde
nenalezne). Kromé hesel v hlavnich muzikologickych slovnicich jako jsou jednotlivé
edice Grove Dictionary, Riemann Musik Lexikon a MGG** (zv1ast vy&erpavajici je soupis
sbirek hudebnich nastroja a k nim se vztahujici literatury uvedeny v New Grove On-
line),® ale i slovnicich ¢eskych,* diilezitou bibliografickou pfirucku stale predstavuje

39 KOUBA, Jan (ed.). Priivodce po pramenech k déjinam hudby: Fondy a sbirky uloZené v Cechdch. Praha:
Academia, 1969.

% STRAKOVA, Theodora (ed.). Privodce po archivnich fondech Ustavu dejin hudby Moravského musea
v Brné. Bmo: Ustav d&jin hudby Moravského musea, 1971. KYAS, Vojtéch. Priivodce po archivnich fon-
dech II: Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea (pririistky za léta 1971-2001 a dopliiky). Brno:
Moravské zemské muzeum, 2007.

4 STEDRON, Bohumir — Zdenko NOVACEK — Gracian CERNUSAK (edd.). Ceskoslovensky hudebni
slovnik osob a instituci. Svazek 1., A—L. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1963, s. 505, 506, 511, 514,
567. 603. STEDRON, Bohumir — Zdenko NOVACEK — Gracian CERNUSAK (edd.). Ceskoslovensky hu-
debni slovnik osob a instituci. Svazek 2., M—7. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, 1965, s. 131, 132, 249,
250, 1068.

4 Instrumentensammlungen. In: Wilibald Gurlitt — Hans Heinrich Eggebrecht (edd.). Riemann Musik Lexi-
kon: Sachteil. Mainz: B. Schott’s S6hne, 1967, s. 405-406. SCHMID, Manfred Hermann — Sabine Katha-
rina KLAUS — Barbara LAMBERT — Alfred BERNER. Instrumentensammlungen. In: Ludwig Finscher
(ed.). Die Musik in Geschichte und Gegenwart: Sachteil, 4. Hamm — Kar. Basel: Barenreiter, 1996, s. 970—
1011. LIBIN, Laurence. Instruments, collections of. In: Stanley Sadie (ed.). The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, 9. lacobus — Kerman. Oxford: Oxford University Press, 1995, s. 245-254.

4 LIBIN, Laurence — Arnold MYERS — Barbara LAMBERT — Albert R. RICE. Instruments, collections of.
In: Grove Music Online. http://www.oxfordmusiconline.com/gro-
vemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000047690

“ PHSN I, CSHS, SCHK, CHSOI
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prace Jamese Coovera.*> O muzealizaci hudebnich nastroji mj. pojednava stézejni orga-
nologické kompendium Kurfiirstovo.*® Bibliografii k evropskym skladatelskym muzeim
obsahuje kniha Calling on the Composer.*’

Dosud jedinou existujici pfiruckou hudebni muzeologie jsou skripta Jany Kalinayové-Bar-
tové Uvod do hudobnej muzeolégie, z nichz nejhodnotngjsi je &ast vénovana aplikované
muzeologii. Pehled vyvoje hudebnich muzei v Ceskych zemich je rovnéz souéasti kvalit-
nich skript Vademecum muzeologie.*®

45 COOVER, James. Musical instrument collections: catalogues and cognate literature. Detroit: Informa-
tion Coordinators, 1981.

4 KURFURST, Pavel. Hudebni ndstroje. Praha: Togga, 2002, s. 936-952.

47 SADIE, Julie Anne — Stanley SADIE. Calling on the Composer: A Guide to European Composer Houses
and Museums. New Haven — London: Yale University Press.

4 SOPAK, Pavel. Literarni a hudebni muzea. In: Jifi Knapik — Pavel Sopak — David Vahala — Jaromir Ol-
Sovsky. Vademecum muzeologie. Opava: Slezska univerzita, 2012, s. 141-145.
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2 STRUCNY PREHLED HUDEBNEMUZEOLOGICKEHO
MYSLENI, ZEJMENA CESKEHO (Milos Zapletal)

[l memrmineompmory ]

Kapitola podava strucny prehled hudebnémuzeologického mysleni, zejména ceského,
od jeho pocatka v 19. stoleti (v kontextu zrodu moderni hudebni védy), ptes koncepce F.
L. Riegera, Z. Nejedlého, V. Helferta, J. Racka, Z. Z. Stranského, B. Stédroné&, M. Malého
aj., az po moderni formulaci hudebni muzeologie coby samostatné discipliny u Karla Bo-
zenka. Kapitola se rovnéz zabyva soucasnou situaci hudebnémuzeologického mysleni
v ramci svétové muzeologie i muzikologie.

Hlowewrmar ]

e Porozuméni zakladnim podminkam a konturam vyvoje hudebnémuzeologického
mysleni

e Porozuméni vztahu mezi hudebni muzeologii a muzikologii (hudebni védou)

e Porozuméni hudebnémuzeoligcké koncepci Vladimira Helferta

e Porozuméni hudebnémuzeologické koncepci Karla Bozenka

1
_

Muzikologie (hudebni véda), organologie, Victor-Charles Mahillon, Curt Sachs, vlasti-
védna muzea, F. L. Rieger, Z. Nejedly, V. Helfert, hudebni archiv, hudebni knihovna, hu-
debni muzeum, hudebni historiografie, Jan Racek, Karel Bozenek, selekce, tezaurace, pre-
zentace, muzejni hudebni sbirkovy pfedmét, hudebni sbirkovy doklad, pramen, axiologie,
hudebni dilo, museum studies, muzejni analyza

Zatimco kofeny moderni obecné muzeologie 1ze klast jiz do prvni poloviny 19. stoleti,
ne-li do diivéjsich obdobi, o hudebni muzeologii v pravém slova smyslu mizeme opatrné
mluvit az v souvislostech druhé poloviny stoleti dvacatého. Toto zpozdéni souviselo jednak
s pomalejsim vyvojem hudebniho muzejnictvi, jednak s ¢astym chapanim jeho domény
v rozsahu omezeném na muzea hudebnich nastroji. Koncem devatenactého a v prvni po-
loving 20. stoleti vzniklo nékolik studii a brozur pojednavajicich o praktickych aspektech
tvorby organologickych sbirek a také nékolik privodct a dokumentacnich textd, pozdgji i
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historiografickych prehledu, tykajicich se skladatelskych pamatnika. Pokud jde o prvni typ
textd, je tfeba zminit pfedevsim organologa Victora-Charlese Mahillona (1841-1924),
ktery nejenze inicioval a vyvijel rozsadhlou sbirkotvornou ¢innost bruselského Musée in-
strumental du Conservatoire Royal de Musique, ale rovnéz sestavil monumentalni katalog
nastroju, v jehoz ramci na pocatku osmdesatych let 19. stoleti publikoval vlivnou studii,
zabyvajici se klasifikaci hudebnich néstrojii.*” Kromé Mahillona publikovali vyznamné ka-
talogy sbirek hudebnich nastroji Carl Engel (South Kensington Museum, 1870), Georg
Kinsky (Kolin, 1912), Julius von Schlosser (Viden, 1920) nebo Curt Sachs (Berlin,
1922). OvsSem uz v roce 1861 publikoval muzikolog Adolphe Le Doulcet hrabé de Pon-
técoulant esej o hudebnim muzejnictvi u prilezitosti zaloZzeni muzea hudebnich nastroju
pfi pafizské konzervatoii,*® o tfi roky pozdé&ji pak knihu o tomto muzeu.’! Druhy typ textd
se vénoval napf. Beethoven-Hausu v Bonnu nebo skladatelskym pamatnikiim italskym ci
belgickym.>? V prvni poloving 20. stoleti pak platilo, ze védecky nejfundovandjsi prace
tykajici se hudebniho muzejnictvi byly orientovany primarné organologicky.

Na zaklad¢ predbézného zkoumani mizeme souhrnné konstatovat, ze hudebné muzeo-
logické mysleni se rodilo v ramci moderni muzikologie, a sice ve dvou dominantnich po-
dobach, jako soucast dvou muzikologickych metodologickych debat a v ramci dvou mu-
zikologickych subdisciplin: zaprvé v ramci hudebnéhistoriografické debaty o heuristice a
hudebnim archivnictvi, zadruhé coby soucast debaty organologické o muzeich hudebnich
nastroju.

Moderni hudebni véda (muzikologie) vznikla v 19. stoleti nikoliv jako véda ,,neutralni®,
nybrz jako intelektualni usili od pocatku plnici zcela konkrétni politické, kulturni a ideolo-
gické funkce; jeji vznik je pak zcela nemyslitelny bez némeckého nacionalismu, v piipadé
¢eské muzikologie bez nacionalismu ¢eského. V tomto ohledu bylo hlavni roli muzikologie
posiliiovat narodni védomi a spoluvytvaret narodni kulturu. Muzikologie 19. stoleti meto-
dologicky vychazela z tehdy nejsiln€j§i humanitni védy — filologie. Podle Cooka prave od-
tud prameni jeji ,.tradi¢ni diraz na edi¢ni praxi®, coby snahu ,,dostat se zpét k originalu®,

4 MAHILLON, Victor-Charles. Catalogue descriptif et analytique du Musée instrumental du Conservato-
ire royal de Bruxelles, précédé d'un Essai de classification méthodique de tous les instruments anciens et
modernes. Gand: C. Annoot-Braeckman, 1880.

3 Le DOULCET, Adolphe, comte de Pontécoulant. Musée Instrumental. L Art Musical 1861, 11. 4., s.
145-147; 25.4.,5.161-162; 2. 5., 5. 169-170; 16. 5., s. 187-188.

5l PONTECOULANT, Adolphe. Musée instrumental du Conservatoire de musique. Histoires et anecdotes.
Paris: Michel Lévy Freres, 1864.

52 Napi. Neue Satzungen, Inventar des Museums, Verzeichnis der Mitglieder des Vereins Beethoven-Haus in
Bonn. Bonn: Universitits-Buchdruckerei von Carl Georgi, 1898; WILDEMAN, Theodor. Die Instandse-
tzung von Beethovens Geburtshaus und der Umbau des Beethovenarchivs in Bonn in den Jahren 1935-37.
In: Jahrbuch der Rheinischen Denkmalpflege 1938, ro€. 14—15, s. 540-545; CONDORELLLI, B. Il Museo
Belliniano: Catalogo storico, iconografico. Catania, 1939; RADOUX, C. La maison de Grétry: Suivez le
guide! Une heure au musée. Licge, 1946.

33 Viz zejm. KINSKY, Georg. Musikinstrumentensammlungen in Vergangenheit und Gegenwart. Jahrbuch
der Musikbibliothek Peters 1920, 1o¢. 27, s. 47-60. Dale viz napt. SACHS, Curt. Das neue Wiener Instru-
menten-Museum. Archiv fiir Musikwissenschafi 1921, €. 2, s. 128-134. BESSARABOFF, N. Ancient Euro-
pean Musical Instruments: an Organological Study in the Leslie Lindsay Mason Collection at the Museum
of Fine Arts, Boston. Cambridge, 1941.
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jakoZz i ,,diraz na hudebni dila spiSe nez na vzorce spoleCenské funkénosti, skrze néz [dila]
ziskavaji vyznam®. Do tfetice pak z ptuvodni filologické orientace muzikologie vyplyva
predstava ,,hudby jako v podstaté formy psani, literatury, a hudebnich dél jako textd.>*
Takto 1ze velmi zhruba a predbézné vysvétlit fakt, ze hudebni muzea — na rozdil od hudeb-
nich archivi ¢i knihoven — nehrala v ranych etapach rozvoje muzikologie az tak dalezitou
roli.

Curta Sachse (1881-1959), profesora hudebni védy na berlinské univerziteé, pozdéji
pusobiciho v USA a prikopnika moderni etnomuzikologie a organologie, 1ze do urcité miry
povazovat rovnéz za zakladatele hudebni muzeologie.’> V piechodném obdobi let 1933—
1937 Sachs pusobil v patizském Musée d’Ethnographie, kde se intenzivné vénoval klasifi-
kaci sbirky hudebnich nastroji. Béhem této prace napsal prelomové dilo, studii Vyznam,
uloha a museografickd technika sbirek hudebnich ndstrojii.>® V ni uréil zakladni principy
fungovani muzei hudebnich nastrojt, piicemz zdiraznil nadfazenost prezentacni Cinnosti
nad sbirkotvornou, a pfedlozil fundamentalni teorii hudebniho muzea. Podle Gétreauové se
tak jedna o ,,manifest* hudebniho muzejnictvi a viibec ,,prvni teoretickou esej zabyva-
jici se obecnymi problémy hudebni muzeologie*“.’” Sachsova esej byla teprve nedavno
publikovéana v anglickém piekladu,’® a tudiz nezasahla hudebni muzeologii 20. stoleti zda-
leka v takové mife, jakou by bylo lze ocekavat.>

D [smosramvoco ]

Dopliite si znalosti o C. Sachsovi ¢etbou hlavnich muzikologickych encyklopedii Grove
dictionary a MGG.

3 COOK, Nicholas. Changing the Musical Object: Approaches to Performance Analysis. In: Zdravko Bla-
zekovi€ (ed.). Music’s Intellectual History. New York: RILM, 2009, s. 777.

55 GETREAU, Florence. Curt Sachs and his Contribution to the Museology of Music. In: Wolfgang Be-
hrens — Martin Elste — Frauke Fitzner (edd.). Vom Sammeln, Klassifizieren und Interpretieren. Die zerstorte
Vielfalt des Curt Sachs. Berlin: SIM — Schott, 2017, s. 99—-109. GETREAU, Florence. Curt Sachs as a theo-
rist for music museology. In: Zdravko Blazekovi¢ (ed.). Music’s Intellectual History. New York: RILM,
2009, s. 303-313. Déle viz: Von der Sammlung alter Musikinstrumente zu einem Museum der Tonkunst:
Drei interne Denkschriften von Curt Sachs. In: Wolfgang Behrens — Martin Elste — Frauke Fitzner (edd.).
Vom Sammeln, Klassifizieren und Interpretieren. Die zerstorte Vielfalt des Curt Sachs. Berlin: SIM —
Schott, 2017, s. 111-126. FITZNER, Frauke. Curt Sachs, Erich M. von Hornbostel und die Idee eines
Museums der Tonkunst. In: Ibid., s. 127-133.

% SACHS, Curt. La signification, la tAche et la technique muséographique des collections d’instruments de
musique. Mouseion 1934, ro¢. 27-28, s. 153-184.

57 GETREAU, Florence. Curt Sachs and his Contribution to the Museology of Music. In: Wolfgang Be-
hrens — Martin Elste — Frauke Fitzner (edd.). Vom Sammeln, Klassifizieren und Interpretieren. Die zerstorte
Vielfalt des Curt Sachs. Berlin: SIM — Schott, 2017, s. 104.

38 SACHS, Curt. Relevance, Function, and Museographic Tasks and Techiques of Musical Instrument Coll-
ections. In: Wolfgang Behrens — Martin Elste — Frauke Fitzner (edd.). Vom Sammeln, Klassifizieren und
Interpretieren. Die zerstorte Vielfalt des Curt Sachs. Berlin: SIM — Schott, 2017, s. 73-98.

% GETREAU, Florence. Curt Sachs and his Contribution to the Museology of Music. In: Wolfgang Be-
hrens — Martin Elste — Frauke Fitzner (edd.). Vom Sammeln, Klassifizieren und Interpretieren. Die zerstorte
Vielfalt des Curt Sachs. Berlin: SIM — Schott, 2017, s. 104.
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Nyni se zaméfime na prapolatky hudebnémuzeologického mysleni v Ceskych zemich.
Plan budovani sbirek hudebniho charakteru se nachazel jiz v ideovém navrhu ¢innosti Spo-
lecnosti Vlastenského musea, jez bylo predchiidcem dne$niho Narodniho muzea. Hudebni
sbirky mély byt soucasti fondi umélecké, primyslové a technické vyroby. Sbirka ,, uméni
hudebniho (harmonie)* méla zaprvé obsahovat ,,sbirku vlasteneckych dél hudebnich, ruko-
pisnych i tiSténych a to se stalym zfetelem k narodiim Slovanskym*, zadruhé pak ,,sbirku
hudebnich nastroji, jen Slovaniim vlastnich*.®” Nutnost sbéru hudebnich dé&l — v souvislosti
s oborem umélecké archeologie — proklamoval 1 FrantiSek Palacky v pojednani O ucelich
viastenského museum v Cechdch z roku 1841, jez bylo programovym textem rozvoje Na-
rodniho muzea.®!

V roce 1854 pak FrantiSek Ladislav Rieger zvefejnil pomérné€ systematicky plan vy-
tvoreni instituce ¢eského hudebniho archivu v casopisu Lumir (v n€kolika mélo existuji-
cich prehledech Ceského hudebniho muzejnictvi zustava tento text uplné stranou pozor-
nosti). Rieger tvrdil, ze zalozeni a provozovani archivu, jenz by sbiral ,,vS§ecko, cokoli hu-
debnost Ceska kdy zdafilého a trvalého vyvedla®“, by mélo byt v gesci Narodniho muzea,
odvolavaje se pfitom na pavodni i nov€jsi statuty muzejniho spolku. Piesnéji feCeno by se
meélo jednat o zvlastni oddé€leni pfi muzejni knihovng, jez by shromazd’ ovalo vSechny ceské
hudebni tisky 1 rukopisy, a to jak ve smyslu hudebnin, tak i hudebnich teoretik. Podle
Riegera bylo predevsim tfeba systematicky shromazdit dila velkych ¢eskych mistrd minu-
losti a soucasnosti. (Pfipomenme, ze se tak délo jesté pred vystoupenim Smetanovym!)
Ceskost hudebnich pamatek i samotného archivu — to je velmi délezité — Rieger jedno-
znaéné pojimal ve smyslu zemském, nikoliv narodnostnim: do ¢eského hudebniho archivu
tedy patii viechna dila n&akym vyznamnym zpiasobem se pojici k Ceskym zemim, nebo
napsana skladateli, kteti zde dlouho pusobili (jako tfeba Ch. W. Gluck) apod. Po tomto
uvodu pak v Riegerové ¢lanku nasleduje seznam hlavnich skladateli, na néz je tieba se
zaméfit, se struénymi informacemi o jejich dilech.®?

Ziejme prvni Ceskou muzeologickou knihou — jakkoliv utlou — byla pfiruc¢ka Klimenta
Cermaka (hlavni postavy progresivniho asopisu Véstnik Geskoslovanskych musei a spolkd
archaelogickych, vychazejiciho v letech 1895-1901) O musejich méstskych a okresnich
z roku 1886.9 Tato piirucka uréuje ukol vlastivédnych muzei, jenz spociva v podani co
nejkomplexnéjsiho a nejreprezentativnéj§iho obrazu prirody a kultury daného regionu, a to
véetné soudasného stavu. (PHipomeiime, Ze vlastivédné muzejnictvi bylo v Ceskych zemich
kli¢ovym typem muzejnictvi v letech 1890-1914.)* Cermak navrhuje &lenit sbirky vlasti-

0 HANUS, Josef. Ndrodni muzeum a nase obrozeni, 2. dil. Praha, 1923, s. 90-91.

61 AXMAN, Emil. Hudebni oddéleni. In: Ndrodni museum 1818—1948. Praha: Narodni museum, 1949, s.
63.

62 RIEGER, Fr[antiek] Ladislav. Slovo o zaloZeni narodniho hudebniho archivu v Cechéch. Lumir 1854,
10€. 4, €. 27 (6.7.), 8. 639-644; €. 28, s. 660—664; €. 29, s. 691-693; €. 30, s. 709-716.

63 CERMAK, Kliment. O musejich méstskych a okresnich. Caslav: Fr. Starch, 1886.

 SPET, Jiii. Prehled vivoje ceského muzejnictvi I. (do roku 1945). Praha: Statni pedagogické nakladatel-
stvi, 1979, s. 68.
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védnych muzei do ¢tyt hlavnich oddilt. Druhy oddil, zabyvajici se etnografii, ma obsaho-
vat kromé sbirek hmotné lidové kultury 1 specialni knihu, do niz se kromé lidovych povésti,
obyceju apod. zapisuji téz lidové pisné.

Podobné v roce 1897 se v programovém c¢lanku z Véstniku Ceskoslovanskych musei a
spolka archaelogickych pise, ze hlavnim tkolem vlastivédnych muzei je, ,,by pecCovalo o
trvalé zachyceni obrazu soucasného zivota a vSech jeho proudi, které zmitaji nasi spolec-
nosti a to v§e pro budouci véky a pokoleni*. Pfi¢emz plati: ,,Podobné jako spisovatelti budiz
dbano také maliit, sochaiu, fezbaru, stavitel, Audebnikii a hledéno budiz kde mozno, by
prace jejich neb aspoi kopie, odlitky v museu zachovany byly.“%

Avsak o pohledu Ceské muzejnické obce na hudbu v dobé okolo roku 1900 svédci pro-
gramové prohlageni prvniho roéniku Ceskoslovanskych letopisd musejnich, v nichz je ex-
plicitné vytyCena orientace na problematiku archeologickou, historickou a narodopisnou —
o0 hudbé zde viak nepadne ani zminka.®

Jedna z kli€ovych postav stojicich u zrodu moderni ¢eské muzikologie Zdenék Nejedly
—jenz byl v mladi zaméstnan v Museu Kralovstvi ¢eského (Narodnim muzeu) a zasahl vy-
znamné do smetanovského muzejnictvi — publikoval v roce 1907 programovou esej, v niz
formuloval pozadavky na moderni hudebni archiv. Pojmem , hudebni archiv* mini syste-
maticky budovanou a organicky rostlou sbirku notopist, potazmo i jinych pramenti pro
hudebni védu. Odvolava se pfitom na stary, avSak dosud stale nenaplnény plan Riegertiv.
Nejedly se ve své stati zabyva narodnostnimi hledisky souvisejicimi s budovanim ceského
hudebniho archivu, ¢in€ — na rozdil od Riegera — kompromis mezi hlediskem narodnim a
zemskym (do Sedesatych let 19. stoleti nehrala podle n¢j ¢esko-némecka otazka zasadni
roli, pak se oviem hudba v Ceskych zemich jednozna&né rozdglila na deskou a némeckou),
dale otazkou zpisobu budovani hudebniho archivu, a predevsim jeho funkce. Ta ma byt
primarné védecka, sekundarné umélecka. Vybudovani hudebniho archivu je podle Nejed-
1ého conditio sine qua non rozvoje ¢eské muzikologie (zejména vSak hudebni historiografie
16. az 19. stoleti), tehdy jesté velmi mladého oboru: ,,Co by €eska hudebni véda archivem
vSechno ziskala, Ize tézko vypocitati; nejlépe jest naznaciti to slovem: vSechno.“ Hudebni
archiv by se mél stat i instituci vychovavajici muzikologicky dorost, centrem rozvoje ce-
1ého oboru, jenz by tak pro Cesky narod predstavoval , zisk vécny, avSak téz mravni“, a to
proto, ze ,,odstranil by z celého oboru naseho pisemnictvi povrchnost, jez mu neslouzi ke
cti“. Nejedly vSak soudi, ze obé vefejné knihovny disponujici nejveétSim poctem muzikalii
— knihovna univerzitni a muzejni — se tézko stanou zékladem takovéhoto hudebniho ar-
chivu: idealni se mu v daném sméru jevi soukroma sbirka Hornikova.®’

Lihni UZeji zaméteného hudebnémuzeologického mysleni se v evropském, a tak i celo-
svétovém/ méfitku staly Ceské zemé, presnéji feCeno prvorepublikové Ceskoslovensko.

6 KONIG, Bohumir. Dalsi tikoly musea pro budoucnost. I'éstnik ceskoslovanskych musei a spolkit archa-
elogicl(yvch 1897, ro€. 2, €. 8, s. 113-114. Zvyraznil M.Z. 5

 JENICEK, Viclav V. Nékolik slov k nagemu pracovnimu programu. Ceskoslovanské letopisy musejni
1903, roC. 1, s. 1-4.

7 NEJEDLY, Zden¢k: Cesky hudebni archiv. Ceskd revue 1907, 10&. 1, &. 1,'s. 16-20.
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Debaty o hudebnim muzejnictvi zde probihaly jiz pfed prvni svétovou valkou a té€sné po
ni,% az do roku 1919 vsak nebyly hlubsi snahy zalozit sbér eskych hudebnich muzealii ¢i
obecné Ceské hudebni muzejnictvi na teoretickych zakladech: tedy vytvofit hudebni muze-
ologii. Rok 1919 piedstavuje zlom, jelikoz tehdy muzikolog a kulturni historik Vladimir
Helfert (1886—1945) bezprostiedné po svém piichodu do Brna zaklada Hudebni archiv pti
Moravském muzeu,® a &innost tohoto archivu pak systematicky organizuje na teoretickém
zakladé, jejz formuluje v Setnych textech.”’ Hudebni archiv Moravského muzea zamétoval
svou sbirkotvornou ¢innost na ,,rukopisné hudebniny, dopisy a listiny vztahujici se k hudbé,
divadelni cedule a programy koncertq, libreta operni a oratorni, rukopisné katalogy hudeb-
nich sbirek a hudebnich knihoven, podobizny hudebniki a hudebni nastroje historicky

cenné.’!

Helfertovym dosud nejuplné€jsim, i kdyz v mnoha ohledech problematickym zivotopi-
sem je kniha Rudolfa Pe¢mana Viadimir Helfert (Brno, 2003). Pe€man rovnéz napsal mo-
nografii Jana Racka, svého ucitele.

Pro Helferta bylo hudebni muzeum zakladni instituci umoziujici hudebnéhistoriografickou
praci, a sice shromazd’ovanim, evidenci a ochranou hudebnich pamatek, najmé ov§em hu-
debnin. V ¢lanku z roku 1925 Helfert volal po systematické evidenci hudebnich pamatek,
jaka je bézna v jinych historickych védach a bez niz nemtze ¢eska hudebni historiografie
smysluplné existovat.”?> Hudebni muzeologie (i kdyz takto nenazyvana!) znamenala pro
Helferta pfedevsim metodologii a metodiku hudebniho muzejnictvi — s ohledem na jeho
vySe zminénou sluzebnou funkci. Helfertliv hlavni pfinos se proto tykal aplikované hudebni
muzeologie, ovSem i s nékterymi presahy do hudebni muzeologie teoretické. A — jako i pro
mnohé pozdéjsi ¢eské hudebni muzeology — byla Helfertovi hudebni muzeologie de facto

68 Zasadni (i programové) texty rodici se Seské hudebni muzeologie: HULKA, Karel. O nasich povinnos-
tech k cCeské starsi hudbé. Praha: Hudebni matice Um¢lecké besedy, 1908. HELFERT, Vladimir. Hudebni
véda a nase hudebni poméry. Smetana 1910-1911, ro€. 1, s. 4; HELFERT, Vladimir. Hudebni véda na nasi
université. Smetana 1910-1911, roé. 1, s. 71-74; NEJEDLY, Zdengk. Cesky hudebni archiv. Ceskd revue
1907, ro&. 1, & 1, s. 16—20; NEBUSKA, Otakar. Na zachranu hudebnich pamatek. Hudebni revue 1909,
ro¢. 2, s. 314-317; SILHAN, Antonin. Prazské hudebni knihovny. PFitomnost 1912, roé. 10, s. 6-7; CMi-
RAL, Adolf. Cs. hudebni museum. Cesta 1918-1919, ro&. 1, s. 829-831, 857—858.

% Z nejnovéjsich praci srov. zejm. PIVODA, Ondfej. Vladimir Helfert, zakladatel Hudebniho archivu Mo-
ravského zemského muzea. Musicologica Brunensia 2016, ro€. 51, ¢. 2, s. 127-137.

0 BOZENEK, Karel. Hudebn¢ historiograficka prace v muzeu. Casopis Slezského muzea, série B, 1972,
10¢. 21, &. 1, s. 25. Srov. t¢2 NOVAK, Piemysl. Vladimir Helfert — tviirce Jandckova archivu: dokumenty a
korespondence. Bmo: Filosoficka fakulta, 1959. Helfertovu bibliografii viz zde: POLEDNAK, Ivan. Soupis
praci Vladimira Helferta. Musikologie 1958, €. 5, s. 253-313.

7' BOZENEK, Karel. Hudebn¢ historiograficka prace v muzeu. Casopis Slezského muzea, série B, 1972,
ro¢. 21, ¢. 1, s. 25.

2 HELFERT, Vladimir. Pro soupis hudebnich pamatek. Casopis Matice moravské 1925, 10¢. 49, &. 14, s.
537-538.
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pomocnou védou hudebni historiografie. Jak piSe Bozenek, Helfert se ,,ve své koncepci
[...]jiz ztotoziiyje se sou¢asnymi zakladnimi principy obecné muzeologie — tj. pozadavkem
selekce pramend, jejich tezaurace a prezentace, jejichz teoretickému vymezeni se dopraco-
vava“.”® Prace s hudebnim pramenem notopisné povahy pak ma podle Helferta vrcholit
jeho rozeznénim, stylové pfimeéfenou interpretaci. Helfert si v§ak uvédomoval i dalezitost
dokumentace hudebni soucasnosti. V témze zlomovém roce 1919 rovnéz svolal schiizi slo-
venskych hudebnich konzervatora, jejimz cilem bylo vybudovat na Slovensku obdobnou
instituci — Ustfednu slovenskych hudebnich konzervatord.”

V roce 1927 Helfert publikoval metodologickou studii Hudebni archiv zemského muzea
v Brné, v niz se predevsim zabyval uréenim rozsahu hudebnich prament.” Jiz piedtim pu-
blikoval nékolik hudebnémuzeologickych studii, vyzev a metodickych esejii.”® V pozdnim
syntetickém dile Statni hudebné-historicky iustav se pak zabyval funkci a poslanim pfi-
slu§né modelové instituce a upfesnil zde poznatky obsaZené v praci z roku 1927.”7 Hlavni
funkeci statniho hudebnéhistorického tstavu je podle Helferta ptiprava pramenného materi-
alu pro hudebnéhistoriograficky vyzkum. Prameny hudebni historiografie d€li na prameny
primarni, tedy pfimo vybizejici k hudebnéhistoriografickému zpracovani (,,notové za-
znamy, teoretické spisy hudebni, traktaty, inventare hudebnich sbirek, libreta i synopse a
specialni pisemné zaznamy o hudbé /napf. rukopisné hudebni kroniky/ a hudebni na-
stroje), a sekundarni, tedy urcené hlavné pro obecnéhistoriograficky vyzkum (,,zapisy o
hudbé nebo hudebnicich, roztrousené v pramenech obecné historickych /napt. v matrikach,
pozemkovych knihach, uctech, relacich apod./“). Hudebni ,,archiv* se podle néj ma orien-
tovat na prameny primarni.

Své pohledy na hudebni archiv a hudebni muzeum Helfert syntetizoval v Pazdirkové
hudebnim slovniku naucném, kde rovnéz podal piehled dobového hudebniho muzejnictvi.
,,Hudebni archiv dle jeho vymezeni je

,,soust. sbirka hud. prament, t.j. v§eho, co pfispiva k poznani d¢jin hudby: hud. dila rkp. i ti§téna
dila v puv]odnich] vydanich, operni a oratorni libreta, zpravy o hudbé a hudebnicich, listinny a
obrazovy material, jenz se vztahuje k hudbé. Nastroje, pokud tvoii samost. skupinu, byvaji pted-
métem musealni uschovy. H. a. uschovava takové pamatky, aby byly trvale zachovany a ¢ini je
piistupnymi védeckému studiu. Casto se jménem A. a. mylné oznacuji knihovny, kt. slouzi b&zné

poticb& vypujéovateli. <’

3 BOZENEK, Karel. Hudebn¢ historiograficka prace v muzeu. Casopis Slezského muzea, série B, 1972,
ro¢. 21, ¢. 1, s. 25.

7 K nému se vyjadtil mj. v ¢lancich: HELFERT, Vladimir. Dotaznik o hudebnich pamatkach. Véstnik mo-
ravského musea zemského v Brné 1921, roC. 1, ¢. 1-3, s. 38-39; HELFERT, Vladimir. Evidence hudebnich
pamatek. Véstnik moravského musea zemského v Brné 1921, ro€. 1, €. 3, s. 30-34.

7S HELFERT, Vladimir. Hudebni archiv zemského musea v Bmé. Casopis Moravského musea 1927, 10¢.
51, s. 369. Pietisténo in: HELFERT, Vladimir. O deské hudbé. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1957, s. 22-34.

6 HELFERT, Vladimir. Pro hudebni pamatky. Hudebni véstnik 1926, ro¢. 19, &. 1, s. 3-4.

""HELFERT, Vladimir. Statni hudebné-historicky tistav. Praha: Umélecka beseda, 1945.

78 V. H. [HELFERT, Vladimir]. Hudebni archiv. In: Gracian Cernusak (ed.). Pazdirkivv hudebni slovnik na-
ucny I Cast vécnd. Bmo: Ol. Pazdirek, 1929, s. 158—159.
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Pojem , musea“ — pfiznac¢né bez pfivlastku , hudebni“! — definuje slovnikové heslo, jez
zifejme napsal Emil Axman spolecné€ s Vladimirem Helfertem:

,,Musea, jez obsahuji rizné pamatky hud. uméni, jsou v ¢etnych vétsich méstech celého svéta.
Zvlastnim zajmem upoutavaji tu sbirky hud. nastroju, jeZ nejsou uréeny praktické potiebé, nybrz
véd. studiu. V Ceskoslovensku je nejvétsi sbirka toho druhu v Narodnim museu v Praze]. [...] Ve
st[atni] kons|ervatofi] prazské je sbirka nastr., jez vySly za trvani istavu z uzivani [ ...]. Nékolik
zajim[avych] kusu ma t[éz] klaster strahovsky. [...] Ze soukr. sbirek venkovskych vynika lobko-
vicka v Roudnici [...]. Jednotlivé kusy a mensi sbirky jsou krom¢ toho v krajinskych m[usejich],
na n¢kt. zamcich a v klasternich karech . Zatim chybi jejich soustavna evidence. Na Mor. a ve
Slezsku se ji snazi zjednati Hud. archiv zemsk. musea v Brné [ ...] Mnohem bohatsi a soustavnéjsi
sbirky [hudebnich nastroju] jsou v cizing. [...] Vedle téchto obecnych [sic!] sbirek jsou cetna
mfusea] specidlni, vénovana riznym tvarcim zjevam. [ ... ] Dale sbirky jinych pamatek hud[eb-
nich], jako jsou na pf. sbirky vid[etiské| Gesellschaft der Musikfreunde, ve Frankfurté nad Moha-
nem hud.-hist. m[useum] Fr. Nie. Manskopfa a m[useum] P. Hirsche, v Norimberce Deutsches

Sangermuseum a mn|oha] j[ina] 19

Jak vidno, Helfert a Axman® vymezuji dva hlavni typy pamétovych instituci orientova-
nych na hudbu — tedy hudebni ,,archiv a ,,museum® — na zakladé¢ charakteru sbirkovych
predmétd, piicemz je vlastné vubec nezajima jejich institucionalni povaha: archiv se ori-
entuje na pisemné a obrazové (dvojrozmérné) hudebni nebo s hudbou souvisejici pra-
meny, muzeum na hudebni nastroje (tedy typicky druh hudebnich prament trojrozmér-
nych). Kromé toho oba muzikologové tfadi pod pojem (hudebni) ,,museum* jako jeho
zvlastni druh i muzea monograficka (,,specialni*), predevsim pamatniky skladateld.!

Helfertem redigovany brnénsky sbornik Musikologie hned v prvnim roce své existence
(1938) ptiznaéné vénoval mnoho prostoru prehledu hudebnémuzejnich instituci.®? Za
prvni republiky vznikly 1 jiné texty zabyvajici se hudebnim muzejnictvim (napt. Adolf
Cmiral volal po tcelné organizaci vetrejnych hudebnich knihoven, Jaroslav USak rekapitu-
loval ptfinos brnénského Hudebniho archivu),3® HelfertGv piinos je vSak v této oblasti sté-
zejnim.

" E. A. [AXMAN, Emil — Vladimir HELFERT]. Musea. In: Gracian Cernusak (ed.). Pazdirkiiv hudebni
slovnik naucny I. Cast vécna. Bmo: Ol. Pazdirek, 1929, s. 250-251. Prvni polovina hesla je podepsana $if-
rou ,.E. A.“, druhd polovina hesla neni podepsana.

80 Z dalgich Axmanovych texti viz napt. AXMAN, Emil. Hudebni archiv Narodniho musea. Musikologie
1938, ro¢. 1, s. 144-145. AXMAN, Emil. Bendliana v zemském museu. Smetana 1913, ro¢. 4, ¢. 15-16, s.
225.

81 Déle srov. hesla ,,Hudebni archiv zemsk. musea® a ., Knihovna hudebni“ v Pazdirkové hudebnim slovniku
naucném.

1938, roé. 1, s. 149-150. HASEK, Vladimir. Hudebni archiv v Ceském Krumlové. Musikologie 1938, roc€.
1,s. 150-151. V. H. [HELFERT, Vladimir]. Posmrtna vystava Jana Levoslava Belly v Bratislavé. Musiko-
logie 1938, 10¢. 1, s. 151-152.

83 Napi. CMIRAL, Adolf. Veiejné knihovny hudebni. Hudebni vychova 1921, 10¢. 2, s. 55-56; USAK, Ja-
roslav. Hudebni archiv. Hudebni véstnik 1935, ro€. 28, €. 1, s. 12—13. R. S. Péce o hudebni pamatky na Mo-
rave€. Hudebni véstnik 1936, ro¢. 29, ¢. 4.
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V zakladni prvorepublikové prirucce pro vlastivédna muzea se psalo, Ze tato maji
,,poskytovati uceleny a vSestranny obraz své zajmové oblasti“, maji miti raz Siroce , kul-
turné historicky“ a maji byt ,,co nejvice popularisa¢ni.3* Hudba je v piiru¢ce dale zmifio-
vana coby soucast Siroce pojatého , kulturné-historického* zaymu vlastivédnym muzei,
jenz ma ovSem co nejvice dokumentovat i soucasnost; v oblasti , kultury mésta“ je to
,,hudba“ coby soucast ,,¢innosti osvétové™, implicitné pak snad téz hudba coby soucast
,slavnosti*; v oblasti , kultury venkova‘“ je to ,,pisefi, hudba, tanec*;®* dale zde figuruji
,,sbirky pisni“ coby polozka v sekci ,,ostatni lidové uméni a dokumenty duchovni kul-
tury*. 8

Helfertovu koncepci hudebnémuzejni prace dale rozpracoval jeho zak Jan Racek.®” Po
studii z roku 1935% a jinych, piilezitostnych textech®® se zejména v praci Organisace a
védecké poslani moderniho hudebniho archivu z roku 1937 pokusil specifikovat hudeb-
néhistoriografickou praci s historickymi prameny.®° Kli¢ovou instituci je pro Racka hu-
debni archiv, pomocnou instituci pak hudebni knihovna. V prvni z nich hudebni historik
nachazi primarni prameny, ve druhé pak prameny sekundarni. Hudebni archiv ,je pfimym
zdrojem hudebné védného badani; zde ulozené , pamatky a pisemnosti maji vylu¢né po-
vahu pramennou, shromazd’uji material vétSinou védecky dosud nezpracovany a kriticky
nezhodnoceny. Jejich funkce a poslani mé proto také mnohem mensi duplicitu, nez je
tomu u knihoven®. Naproti tomu hudebni knihovna ,,poskytuje badateli pouhy doplnék
k jeho poznatktim, které ziskal pfimym studiem hudebnich pramenti“.*! Ve vymezeni roz-
sahu sbiranych prament v hudebnim archivu Racek vychazi z Helferta, upfesiiuje v§ak
jeho koncepci: kromé hudebniho archivu v uz§im slova smyslu (,,védecky ustav, ktery
shromazd'uje, védecky popisuje a odborné konzervuje soustavny soubor hudebnich pama-
tek /not, pisemnosti, libret, obrazq, teoretickych dél atd./ psanych a tisténych®) je soucasti
takovéto instituce také oddéleni muzejnich pamatek, historickych hudebnich nastroju a
vytvarnych predmétl (,,portréty hudebnikt a obrazovy material®, , fotograficky archiv,
deskovy a filmovy*) vztahujicich se k hudebni kultufe minulych dob.”? I nadale se vsak
jednalo primarné o teorii a metodiku hudebniho archivu, nikoliv muzea. V roce 1937

% LABEK, Ladislav. Ndstin praktické museologie pro krajinskd musea viastivédnd. Praha: Narodopisna
spole¢nost ¢eskoslovanskd, 1927, s. 7.

85 LABEK, Ladislav. Ndstin praktické museologie pro krajinskd musea viastivédnd. Praha: Narodopisna
spolecnost Ceskoslovanskd, 1927, s. 51.

8 LABEK, Ladislav. Ndstin praktické museologie pro krajinskd musea viastivédnd. Praha: Narodopisna
spole¢nost Ceskoslovanskd, 1927, s. 55.

87 Srov. zejm. STRANSKY, Zbyngk Z. Hudebni muzejnictvi v dile Jana Racka. Muzeologické sesity 1976,
roC. 6, s. 193-198.

8 RACEK, Jan. Organisace hudebné-védeckého badani na Moraveé. Tempo 1935-1936, ro¢. 15, s. 122—124.
8 RACEK, Jan. Jak se zachratiuji pamatky nasi staré hudby. Lidové noviny 1933, ro¢. 41, ¢. 15 (24. 6.), pfi-
loha. —ek [RACEK, Jan]. Hudebni archiv Zemského musea v Brn¢. Musikologie 1938, roC. 1, s. 145-149.
RACEK, Jan. Jand¢kova pracovna v zemském museu v Brn¢€. Ndrodni politika 1939, roC. 57, €. 208 (28.
7.). Srov. téz RACEK, Jan. Beethoven a ceské zemé. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1964.

% RACEK, Jan. Organisace a védecké posldni moderniho hudebniho archivu. Brno: Zemské museum,
1937. Jedna se o zvlastni otisk z Casopisu Zemského musea v Brné 1937, 10&. 30.

9L RACEK, Jan. Organisace a védecké posldni moderniho hudebniho archivu. Brno: Zemské museum,
1937, s. 6.

92 RACEK, Jan. Organisace a védecké posldni moderniho hudebniho archivu. Brno: Zemské museum,
1937, s. 7-9 ff.
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vstoupil Racek do debaty o tzv. ,, dynamismus moravskoslezsky*, jiz uzavtel clankem, ve
kterém oznacil brnénsky hudebni archiv za zaklad poznani charakteru moravskoslezské
hudby.*?

Treti generaci brnénské muzikologické skoly reprezentoval Jiri Fukaé. Navazav na
Helferta a Racka, i on se ve svém raném spisu, vynikajicich skriptech O studiu hudebni
védy, vénoval hudebnimu muzejnictvi predev§im s ohledem na hudebnéhistoriografickou
heuristiku. Rozlisil pro tento ucel tfi instituce zabyvajici se sbérem a zpracovanim hudeb-
néhistorickych pramend: ,,1) Muzea — ustavy zabyvajici se budovanim sbirek nejraznéj-
§iho materialu i pouze nékterych specialnich druhti predmétti, mimo jiné i riznych druht
hudebnich pramend, 2) archivy — soubory pisemnosti a jinych prament, jeZ jsou ve
vztahu k minulé ¢innosti urcité instituce uredni ¢i vefejné povahy, 3) knihovny — ustavy
shromazd'ujici systematicky veskerou ¢&i specialng vybiranou literaturu.“** Sféru hudeb-
niho muzejnictvi tedy, jako uz jeho predchudci, vymezil predevsim s ohledem na mate-
rial, kterym se zabyva a ktery, coby pomocna disciplina, chysta pro hudebné¢historiogra-
ficky vyzkum: jedna se o pamatky a dokumenty pfevazné hmotné kultury, typicky o hu-
debni nastroje a ikonograficky material (naproti tomu pisemnosti jsou typické pro archivy
a knihovny). Druhé hlavni specifikum hudebniho muzejnictvi vidél mlady Fukac v zaze-
ném zabéru sbirkotvorné Cinnosti: muzea sbiraji predméty, které se vztahuji k néjakému
konkrétnimu mistu, osob€, udalosti apod., sbiraji je s ohledem na jejich vzajemny vztah a
coby jedineCné exemplate, hmotné doklady typické pro urcity hudebnékulturni jev; na-
proti tomu pro archivy a knihovny je podle Fukace typicky univerzalismus sbéru (archivy
provadéji sbér muzikologickych prament systematicky, zatimco muzea sbiraji prevazné
cenn¢ exemplare). Fukac zaroven kritizoval dobovou roztfisténost pramenné baze, zma-
tek v kompetencich a pojmoslovi jednotlivych instituci, problémy spojené s dokumentaci
a katalogizaci jejich fondd atd.

Vyznam brnénské hudebnéhistorické skoly pro hudebni muzeologii shrnul Bozenek
nasledujicimi slovy: ,,Realizovala pozadavky V. Helferta a vytvotila hudebné historické
pracovisté muzejniho typu na evropské urovni. Polozila zéklady k teoretickému feSeni
problému souvisejicich s touto praci a jeji hlavni pfinos je predevs§im v feSeni metodiky a
organizace této prace.“*>

V prakticky orientované Piirucce vlastivédné prdace z roku 1941 se piSe, ze ,,ukolem
vlastivédného vyzkumu jest také vénovati bedlivou a soustavnou pozornost vyvoji a ny-
n¢jSimu stavu kulturniho zivota kraje a obce po vSech strankach. Mezi né patii také ,,vy-
voj péstovani hudby v kraji nebo obci (pévecké a hudebni spolky, jejich ¢innost, pro-
gramy koncertt, soupis hudebnich pamatek, notového materialu, zejména starsiho, ale i

% RACEK, Jan. O dynamismus moravskoslezsky. Moravska orlice 1937, ro&. 75, &. 92 (18. 4.). Déle se

k muzejni problematice vénuje jiny piispévek do oné debaty, a sice: KOZISEK, A. J. O zachranu hudebnich
pamatek zem¢ Moravskoslezské je postardno. Moravskda orlice 1937, roC. 75, €. 80 (4. 4.).

% FUKAC, Jifi. O studiu hudebni védy, s. 113.

% BOZENEK, Karel. Hudebn¢ historiograficka prace v muzeu. Casopis Slezského muzea, série B, 1972,
ro¢. 21, ¢. 1, s. 28.
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z piitomné doby, sbirky hudebnich nastroja, seznamy skladatelti a vykonnych hudebnika
z kraje a obce, jich pisemné pozistalosti, soupisy jejich praci, jejich paméti a pod.)”.
Vlastivédny vyzkum si vSak mé v§imat také hudebni kultury v Sir§im slova smyslu lidové,
do niz patii ,,mistni zabavy (tanecni, posvicenské, masopustni [...])“, ale téz rozSifeni a
vliv rozhlasu®, a samoziejmé i ,,vyvoj divadelni &innosti*.*® To vie s hudbou souvisi.
Mezi pifedméty ,.lidopisného vyzkumu® potom patii lidova hudba. ,,Znacnou védeckou
cenu maji razné rukopisné zpévniky lidové, notové sesity venkovskych muzikantt, po-
drobny sbér a popis lidovych hudebnich nastroja, zpravy o znamych lidovych hudbach

v kraji, o cestach mistnich muzikantd do ciziny a jejich zkuSenostech a uspésich, pripadné
jejich pisemné paméti, o potulnych Sumartich a pod. Nemélo by smyslu zatajovati v tomto
vyzkumu stinné stranky lidové povahy*. Nejvdécnéjsi oblasti lidové hudby jsou pro vlas-
tivédného vyzkumnika lidové pisng.®” Pro vlastivédného (muzejniho) pracovnika je dile-
Zité se orientovat v pomocnych védach historickych a ,, védach ptibuznych®, a osvojit si
jejich zakladni poznatky; mezi ony piibuzné védy patii psychologie, filosofie, d&jiny
uméni, sociologie, filologie, etnografie — nikoliv v§ak muzikologie.”®

V padesatych letech i pozdéji do debat o hudebnim muzejnictvi, hlavné organologic-
kém, a do rodici se hudebni muzeologie zasahl i vibec prvni vedouci Muzea Ceské hudby
Alexander Buchner,” dale téz Jakub Pavel svym rekapitula¢nim textem'® a Oldfich
Pulkert.!°! V obnovené brnénské Musikologii vyslo roku 1955 — v navaznosti na piedva-
lecnou tendenci sborniku — nékolik rekapitulacnich texti o hlavnich hudebnémuzejnich
institucich.!%? Z doby kvasu, jiz predstavovala i v hudebni muzeologii Sedesata 1éta, tieba
zminit je$té jednu praci M. K. Cerného.'??

9% ROUBIK, Frantisek. Prirucka viastivédné prace. Praha: Jan Stenc, 1941, s. 85-87.

97 ROUBIK, Frantisek. Prirucka viastivédné prdace. Praha: Jan Stenc, 1941, s. 89.

% ROUBIK, Frantisek. Prirucka viastivédné prace. Praha: Jan Stenc, 1941, s. 33-34.

9 Zejm. BUCHNER, Alexander. K problematike hudobného muzea. Miizeum 1953, ro¢. 1, ¢. 4, s. 74-78.
BUCHNER, Alexander. Ochrana hudebnich archivt a nastroju. Zprdavy pamdtkové péce 1955, ro€. 15, ¢.
10, s. 105-110. BUCHNER, Alexander. Hudebni odd€leni Narodniho muzea. Musikologie 1949, ro€. 1, s.
269-265. BUCHNER, Alexander. Hudebni odd¢leni Narodniho muzea v Praze v letech 1949-1953. Musi-
kologie 1955, roc. 4, s. 263-265. BUCHNER, Alexander. Hornimanovo muzeum a problémy etnoorganolo-
gie. Casopis Néarodniho muzea 1965, 1o¢. 134, s. 34—40. BUCHNER, Alexander. Kuriézni automatofon v
umeéleckém kabinetu cisafe Rudolfa II. éasopis Narodniho muzea 1966, ro¢. 135, s. 188—196. BUCHNER,
Alexander. Problém podnikovych muzei starych hudebnich nastroji v Lubech a Kraslicich. Hudebni na-
stroje 1970, 10€. 7, s. 37. BUCHNER, Alexander. Leningradské muzeum hudebnich nastroji 1., II. Hudebni
ndastroje 1971, roc. 8, s. 102, 140. BUCHNER, Alexander. Hudebni nastroje v mad’arském Narodnim mu-
zeu v Budapesti. Hudebni nastroje 1974, roC. 11, €. 4, s. 99-100. Srov. t¢z [BUCHNER, Alexander]. Se-
znam publikovanych praci dr. Alexandra Buchnera (z let 1937-1981). Hudebni nastroje 1981, ro¢. 18, €. 4,
s. 148-151.

100 PAVEL, Jakub. Vysledky péée o hudebni pamatky od r. 1945. Zpravy pamatkové péce 1960, rog. 20, &.
2,5.92-94.

0 PULKERT, Oldfich. Dokumentace hudby a jeji utel. Hudebni véda 1962, ro¢. 3—4, s. 148-153.

102 STRAKOVA, Th[eodora]. Hudebng historické oddéleni Moravského musea v Bmé. Musikologie 1955,
roC. 4, s. 259-262. BUCHNER, Alexander. Hudebni oddéleni Narodniho musea v Praze v letech 1949—
1953. Musikologie 1955, ro€. 4, s. 263-265. WAISAR, Alfons. Museum Bedficha Smetany 1952—-1953.
Musikologie 1955, 10C. 4, s. 266-271.

103 CERNY, M. K. Dokumentace hudebniho Zivota — jesté nikoliv bez otazek. Hudebni rozhledy 1964, 1og.
15.
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V roce 1964 publikoval Jaroslav Vanicky, v té dob¢ feditel Muzea ¢eské hudby, esej,
zabyvajici se vztahem hudebniho muzejnictvi k hudebnéhistorické heuristice. Prvni zmi-
nénou oblast védecké praxe chape jako svého druhu specializaci druhé, a tedy jako po-
mocnou aktivitu hudebni historiografie i jinych disciplin muzikologie. Hudebnémuzejni
sbirkotvorna ¢innost tak podle Vanického pifedné musi pruzné reagovat na zmeny probi-
hajici v muzikologickém vyzkumu; typicky se to tyka novéjsiho zajmu muzikologie o po-
pulari a uzitkovou hudbu. Pomérné inovativni byl v dané dobé Vanického diraz na re-
produkované (rozeznéné) hudebni dilo coby pramen, a tedy 1 pfedmét muzejniho zajmu:
reprodukované hudebni dilo je totiz ,,projev zivota dila, jeho existence, a proto z hlediska
spolecCensko historického zakladni pramen®. V tomto ohledu pry zatim funkci muzea do
znaéné miry supluje rozhlas se svymi archivy.'%

Do vyvoje hudebni muzeologie zasahl vyznamné — i kdyz v kontextu jeho celkového
dila jen okrajové — také Zbynék Z. Stransky (1926-2016). Nutno zde pfipomenout, ze
Stransky byl pvodnim vzd&lanim muzikolog (24k Rackiv a Stédrofitiv) a Ze v mladi pi-
sobil v Muzeu Antonina Dvoraka; mj. byl autorem nékolika scénait hudebnémuzejnich
vystav a expozic (z nichz snad nejzajimavéjsi je experimentalni vystava , Koncert: Janac-
kovo kvarteto® z roku 1976).!% Ve studii z roku 1969 se zabyval funkcemi hudebnich od-
déleni v regionalnich muzeich, nutnosti jejich zakladani a posilovani. Stransky konstatuje,
ze dosud se hudebnémuzejni ¢innost rozvijela hlavné ve velkych muzeich, prazském NM,
brnénském MZM a opavském SZM. , Pro vSechna tato pracoviste,” piSe, ,,je charakteris-
tické, ze jejich sbirkotvorny program osciluje mezi obecné az regionalné hudebné histo-
rickou tematikou.“ Naproti tomu v ¢innosti monografickych (,,pamétnich*) muzei, tedy
pamatnikd a pamétnich sini zaméfenych na jednotlivé skladatelské osobnosti, ,,pfili§ do-
minuje kulturné pamétni aktivita nad globalni muzejni praci®; mnoha z nich, zejména
,,detasované pamatniky, proto , maji pouze kulturni funkci®, a musime je tudiz , dasledné
odlisovat od vlastnich hudebné muzejnich instituci jako ustavi“. Stransky se dale podrob-
néji vénuje problematice , urovné sbirkovych fonda*, jiz povazuje za sté€zejni, a prezen-
taénim formam. Pficiny neuspokojivého stavu v obou oblastech a v regionalnim hudeb-
nim muzejnictvi vibec vidi pfedevsim v nezajmu prislusnych ustavi o regionalni hudebni
problematiku a v slabém teoretickém a organizacnim zazemi hudebniho muzejnictvi.
Mezi hlavni pfedpoklady feseni této situace fadi vytvoreni hudebni muzeologie coby sa-
mostatné specialni muzeologie, ktera bude primarné vychéazet z obecné muzeologie a az
sekundarné z hudebni védy. V této souvislosti Stransky rovnéz zmifiuje svou starsi praci
Zdklady hudebni muzeologie,' jez viak bohuzel zfistala v rukopisné podobé (ostatné
stejné jako Stranského vrcholné syntetické dilo, habilitacni prace De museologia). Déle je
podle Stranského tfeba vytvoftit na tomto teoretickém zakladé sit hudebnémuzejnich pra-
covist’ a instituci, v niz by instituce centralni a regionalni kooperovaly na zaklad¢ piesné

104 VANICKY, Jaroslav. K metodam muzejni prace. Hudebni rozhledy 1964, 10&. 17, &. 12, s. 501-502.

105 DOLAK, Jan — Jana VAVRIKOVA. Muzeolog Z. Z. Strdnsky: Zivot a dilo. Brno: Masarykova univer-
zita, 2006, s. 34-36.

106 Ve Stranského dosud nejuplngjsi bibliografii neni zmin&na, viz DOLAK, Jan — Jana VAVRIKOVA. Mu-
zeolog Z. 7. Stransky: Zivot a dilo. Brno: Masarykova univerzita, 2006, zejm. s. 28-29.
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rozdelenych funkci. Je ovSem také nutné zainteresovat mladé muzikology k praci v regio-
nalnich muzeich, a poskytnout jim v daném ohledu odpovidajici vzdélani.'"”

Z téhoz roku jako zminéna studie Stranského pochazi také piispévek Bohumira Stéd-
roné,'® vedle Racka Gelného predstavitele druhé generace brnénské muzikologické
Skoly. Oba texty vznikly z referatti pronesenych v ramci malé konference, konané u prile-
zitosti vystavy ,, Hudba Vyskovska“.!% Nikoliv ndhodou: tato vystava, realizovana Mu-
zeem Vyskovska a vychazejici ze scénafe Z. Z. Stranského,''” byla viibec prvni deskou
muzejni akci zaméfenou na komplexni dokumentaci hudebni kultury jednoho urcitého re-
gionu. Tak i Stédrofiova esej se obecné zabyva nutnosti hudebnich oddéleni v regional-
nich muzeich.

Dlouholety feditel Muzea B. Smetany a Muzea ¢eské hudby Mileslav Maly se v an-
glicky psané studii z roku 1972 pokusil o fundamentalni vymezeni hudebniho muzea a
hudebnémuzejni prace. ,,Muzeum hudby* je podle néj ,, védeckym ustavem uménoved-
ného typu, jehoz zakladem jsou hmotné doklady, které vznikaji jako nedilna soucast hu-
debni produkce a reprodukce, v souvislosti s celospoleCenskym vyvojem, a jehoz cilem je
predevsim hudebnéveédny vyzkum téchto dokladl za ticelem jejich prezentace, zejména
formou kritickych vydani a hudebnich expozic.” Onémi hmotnymi doklady jsou prameny
(pfedméty), jez Maly déli na pfimé (hudebni) a nepfimé (mimohudebni). Hlavni misto
v hudebnim muzeu maji prameny pfimé, a z nich nejvyznamnéj$im typem je notovy auto-
graf. Tento typ pramene totiz udajné ,,zastupuje tvaréi subjekt autora, interpreta i poslu-
chace [sic!] v nejautenti¢téj§i podobé a vypovida o funkci hudby ve spole¢nosti. Tim, ze
vyzaruje energii, kterou je nabit, — mizeme mluvit o vnitinim napéti tektonickych sil, —
pouta k sobé dalsi a dalsi doklady, predevsim nototisk a zvukovy zaznam.“ Tyto dva typy
pfimych pramend jsou vedle autografniho notopisu nejdalezit€jsi. K nim se pfipojuje typ
ctvrty, hudebni nastroj. Jeho ,,vypovédi o hudbé” jsou vSak podle Malého ,,ponékud ome-
zené“. Nepiimé prameny — do nichz spada teoreticky vSechno, co v n¢jakém kontextu né-
jak souvisi s hudbou, a muze tak dopliiovat prameny piimé — jsou ,,pro muzeum hudby
kofenim, které mu dodava vini“. Maji zaroven vysokou ,,hodnotu noetickou, nebot’ jejich
prostfednictvim muZeme poznavat i ty stranky hudby a hudebniho zivota, které by jinak
unikly nasi pozornosti, nebo, které by byly samotnou hudbou ptfimo nedolozitelné*. Hu-
debni sbirku Maly vymezuje jako strukturu , stale se ménicich relaci a funkci“ vyplyvajici
z ,tektonickych sil“, kterymi ,,jsou v rizné mife nadany vSechny druhy hudebnich i mi-
mohudebnich doklada®. |, Muzejni vyzkum* potom slouZzi k ,,odhaleni* té€chto , tektonic-
kych sil“. V oblasti hudebnich muzei (coby sluzebnych instituci hudebni historiografie)

107 STRANSKY, Zbyn¢k Zbyslav. Hudba v regiondlnich muzeich. Zpravy Muzea Vyskovska 1969, &. 78, s.
26-32. Z dalgich Stranského souvisejicich praci srov. napt. STRANSKY, Zbyn&k Z. Uméni a muzeum

v kontextu perspektivy lidstva. Muzeologické sesity 1981, ro€. 8, s. 15-25.

108 STEDRON, Bohumir. O nutnosti uménovédného, zv1agté hudebniho oddéleni v muzeu. Zprdavy Muzea
Vyskovska 1969, &. 78, s. 33-38. Z praci téhoz autora dale zmifime zejm. STEDRON, Bohumir. O Slezsky
hudebni archiv. Slezsky sbornik 1953, ro€. 51, €. 1, s. 97-98.

109 VETTERL, Karel — Bohumir STEDRON (edd.). Hudba Vyskovska. Vyskov: Muzeum Vyskovska, 1968.
0 DOLAK, Jan — Jana VAVRIKOVA. Muzeolog Z. Z. Strdnsky: Zivot a dilo. Brno: Masarykova univer-
zita, 2006, s. 35.
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pak muzejni vyzkum probiha v podobé ,,vnitini* a ,,vné&jsi kritiky pramene*, a syntézy
takto ziskanych poznatki. Syntéza pak ,,muzeologickym smérem vede k muzejni presen-
taci pramenu. Jeji formy jsou predevsim dvé: kritické vydani hudebnich prament a doku-
mentace a hudebni expozice, véetné demonstrace at’ uz produkci nebo reprodukei hudby.
Kriticka vydani pramend jsou dnes na prvnim misté, protoze nejbezprostiednéji slouzi
hudbé.“ Pokud jde o zafazovani zné&jici hudby do expozic, byla ji ,,ziskana rozhodujici
sila, dovrSujici proces poznani, a to sila vysoké emocionality, ktera se vSak v expozici po-
nekud vice osamostatiiuje[,] nez pripousti proporce s ohledem na hmotny material. Proto
je s ni tteba maximaln¢ Setfit a nasadit ji v uzlovych bodech prohlidky, nebo na zacatku a
v zavéru (na zacatku jen fragmentalné navozenim situace, na konci a v uzlovych bodech
jako znély exponat).” Zvlastnim, hybridnim typem na pomezi divadla, vzdélavaci insti-
tuce a muzea, tehdy v Ceskoslovensku hojné vyuzivanym, bylo tzv. divadlo hudby, jez
podle spojuje ,,slovni vyklad, promitany obraz a mimicky projev.!!!

Karel Bozenek (nar. 1938),!!2 muzikolog, muzeolog a muzejni pracovni, jeden z prv-
nich absolventd postgradualniho studia muzeologie v Ceskoslovensku (Stranského zak),
byl zacatkem sedmdesatych let v Ceském a zfeymé i celosvétovém kontextu prvnim, kdo
se pokusil formulovat hudebni muzeologii jako samostatny védni obor, majici svijj speci-
ficky predmét, svou metodu a svijj cil (pficemz hudebni muzeologie byla jiz takto nazy-
vana: do té doby se nejcastéji mluvilo o ,,muzeologické praxi“ hudebni historiografie,
¢imz se jes§t¢ umoctiovalo sluzebné pojeti discipliny). Hudebni muzeologie byla pro Bo-
zenka pomocnou védou hudebni historiografie — spolu s hudebni paleografii, diplomati-
kou, historickou organologii aj. Bozenek reagoval na tehdy probihajici debaty ¢eské mu-
zikologické obce, prehodnocujici hudebni historiografii''® a usilujici dobrat se védeckého,
systematického a teoreticky odivodnéného pristupu k pramenné bazi hudebni historie,

k jejimu ,,budovani, shromazdovani, zaji§téni, uchovani a [...] vyuziti“.!'* Zmatku po-
jmoslovnému (,,hudebni muzeum®, , archiv, | knihovna“) odpovidal i zmatek kompe-
tencni, vysledkem ¢ehoz byla roztfi§ténost pramenného fondu i jeho sbéru.

2 9

Bozenek ve své hlavni studii z roku 1972 prehodnotil dosavadni koncepci hudebnému-
zejni prace, jak ji vytvorila brnénska hudebnéhistoriograficka Skola, pokusil se vytvorit
seridzni a systematickou teorii, metodologii a metodiku muzejni prace a jeji organizace,
jez by odpovidala novym pozadavkim hudebni historiografie (vzhledem k niz je hudebni

1T MALY, Miloslav. Music Museum: Conception and Definition. Muzeologické sesity 1972, 10&. 4, s. 45—
58 (cit. s. 53-53).

12 K osobnosti K. Bozeka srov. zejm. STEINMETZ, Karel. Karel BoZenek — opavsky muzkolog a muzeo-
log, zakladatel Hudebnéhistorického odd€leni Slezského zemského muzea. In: Karel Bozenek — Karel
Steinmetz — Jan Mazurek. Hudba v rakouském/Ceském Slezsku v minulosti i pFitomnosti. Ostrava: Ostravska
univerzita, 2018, s. 97-102. Kniha obsahuje i BoZzenkovu vybérovou bibliografii a reprint n¢kterych jeho
starSich studii.

113 Viz zejm. CERNY, M. K. Hudebni dilo z hlediska hudebni historiografie. Hudebni véda 1965, 1o&. 2, &.
3, 5. 474-499. CERNY, M. K. Pfedmét hudebni historiografie. Hudebni véda 1964, ro¢. 1, s. 577-607.

114 BOZENEK, Karel. Hudebné historiograficka prace v muzeu. Casopis Slezského muzea, série B, 1972,
ro¢. 21, ¢. 1, s. 23.
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muzeologie v tomto pojeti pomocnou védou) a jez by se opirala o teoreticky, metodolo-
gicky a pojmoslovny aparat rodici se moderni obecné muzeologie. Pro pochopeni kon-
textu Bozenkovy koncepce je rovnéz tieba vzit v potaz, ze Sedesata 1éta byla zaroven do-
bou, kdy se muzeologie jako samostatny obor teprve rodila, a snazila se uhajit svou iden-
titu. Resil se vztah muzeologie k ostatnim v&dam, hledala se odpovéd na otazku, zda je
muzeologie samostatny obor, ¢i zda se jedna o aplikaci jiného védniho oboru v muzeu, ¢i
o pouhou metodiku muzejni prace, nebo snad o disciplinu uplné zbytecnou. Bozenek cha-
pal muzeologii jako jednu ,,z disciplin sféry dokumentace®, spolu s ,,archivistikou* a
,.bibliologii“,!'> coz odpovida faktu, ze muzeum je jednim ze i druhd instituci, které pe-
Cuji — kazda svym zpusobem — o pramenné fondy hudebni historiografie.

Bozenek predevsim definoval hudebni muzeologii jako samostatny obor v ramci po-
mocnych véd hudebni historiografie, majici svijj vlastni pfedmét, metodu a cil. PFedmé-
tem hudebni muzeologie je ,,vytvareni védecko-kritické pramenné baze hudebni historio-
grafie”.!'¢ Takto definovany predmét v§ak plati i pro zbylé dvé, v té dobé jiz rozvinutéjsi
pomocné védy hudebni historiografie (hudebni lexikografii a bibliografii). Od nich se hu-
debni muzeologie odliSuje tim, zZe se zaméfuje na ,,hmotny vid pramene®, zajima ji ,, pre-
devsim realné existujici podoba hudebné historického pramene®. Takovéto artefakty totiz
,vypovidaji o hudebni skute¢nosti mimo systém znakovy i svou pfedmétnou formou®. '’
O jaké artefakty (,,doklady*) se jedna? O ,,vSechny pisemné, predmétné, obrazové i akus-
tické (uchované ve zvukovém zaznamu) vysledky a svédectvi hudebniho zivota, ktery
chapeme v celé jeho trojjedinosti (sféra produkéni, interpretacni, receptivni).«!!® Jinde
Bozenek definoval predmét hudebni muzeologie jako ,,poznani primarniho hudebné his-
torického pramene v predmétném vidu®, které mé ,,za pomoci metod selekce, tezaurace a
prezentace [...] pfipravit cil, jimz je na védeckych zakladech zpracovany veskery hmotny
pramenny material, pfipraveny k vyuZiti pro potieby hudebni historiografie® !

Cilem takovéto prace pak je ,,vytvareni samostatnych sbirkovych fondu, které mohou
slouzit jako soubory pramenti hudebni historiografie®, presnéji feCeno ,,systematicky a
kriticky zpracované podklady pro faktografické deskripce, ziskané z hmotnych vidi exis-
tence hudebniho dila ve spoleCnosti i s obrazem jeho pisobeni, které vytvori zaklad a
podminky k feSeni otdzek hudebné historiografické problematiky*.'?° Jinak feceno je ci-
lem hudebni muzeologie ,,pfipravit na védeckych zakladech veSkery hmotny pramenny
material k vyuziti pro potfeby hudebné historiografického vyzkumu*. !

Metoda hudebni muzeologie je v Bozenkové koncepci v uzkém obousmérném vztahu
s predmétem i cilem: promény jednoho aspektu ovliviiuji vzdy i zbylé dva. Zakladem me-
tody hudebni muzeologie je ,.identifikace hlavnich charakteristickych muzealnich znaku

115 Ibid., s. 29.
16 Ibid., s. 30.
"7 1bid., s. 30.
18 Ibid., s. 30.
19 1bid., s. 30-31.
120 Ibid., s. 30.
121 Ibid., s. 38.

38



Milos Zapletal, Markéta Hanicdkova - Uvod do hudebni muzeologie

hudebniho sbirkového predmétu.!*> Metody hudebni muzeologie jsou pievzaty z apliko-
vané muzeologie, coz vyplyva z funkce hudebni muzeologie vzhledem k hudebni histori-
ografii: jedna se tedy pfedevsim o metody selekce, tezaurace a prezentace.

Selekce je vybér ,,hudebné historiografickych prament v hmotném vidu®. Presnéji fe-
¢eno: ,,Hudebni sbirka musi byt jiz souborem selektovanych prament, vytvorena se speci-
fickym cilem, ktera ma svoji vlastni strukturu podle povahy hudebniho jevu, ktery ma do-
kumentovat. Proto u hudebné muzeologické dokumentace neptjde jenom o pouhé sbirani
predmétd, ale o systematické metodické ziskavani a rozSifovani pramenné baze hudebni
historiografie, a to nejenom z hlediska jej[i]ch dnesnich potieb.“!?* Dokumentaéni mate-
rial maze predstavovat dosud nezpracovany pramenny material pro hudebni historiografii,
nebo material touto disciplinou jiz zpracovany.

Zasadnim problémem je definovani pojmu ,,muzejni hudebni sbirkovy predmét*.
Jedna se o ,,rozliSeni zdroje pramennych informaci a nositele dokumentacnich informaci®.
V ptipadé ,,hudebnich muzealii“ (synonymum vySe uvedeného terminu) plati — a to je za-
sadni —, Ze ,,bude rozhodujici predevsim jejich originalni hodnota, dokumentujici kon-
krétni stav hudebniho vyvoje, obsahujici v sobé obecné a zaroven specifické rysy tohoto
procesu”. Zde uz vyvstava klicova otazka hodnoty: v tomto ptipade je hodnota artefaktu
déana primarné jeho potencialni vyuzitelnosti v hudebnéhistoriografickém vyzkumu sou-
casném 1 budoucim. Zaroven plati, a to je podle Bozenka dalsi specifikum hudebni muze-
ologie, ze ,,na rozdil od jinych disciplin spolecenskovédnich neuménovédnych, které se
zaméfuji na predmeéty, u nichz primarni funkce pouziti ve spolecnosti zanikla, si hudebné
historicky pramen i ve funkci muzejniho sbirkového predmétu udrzuje vzhledem ke svym
vnitinim estetickym hodnotam [...] svoji spoledenskou platnost“.!?* Potom i selekce musi
probihat na nékolika trovnich: ,,obecné hudebné historiografické®, . hudebné estetické“, a
té, ktera se vztahuje k vnitini diferenciaci ,,specialnich dil¢ich oborg*. !

Od ,,hudebniho sbirkového predmétu” Bozenek odlisuje ,,hudebni sbirkovy doklad*,
coz je sekundarni forma, , ktera jiz nespliluje pozadavek pfimé soucasti prostiedi a jevi
v originalnim hmotném vidu, ale pouze formu primarni nahrazuje slozkou obsahovou a
jevy pouze doklada fixaci z vnéjska“. Pramen (jenz se v muzeu stava sbirkovym piedme-
tem) ,,vznika pfimo v procesu hudebné historického vyvoje nezavisle na podnétech hu-
debni historiografie, dokument vznika z podnétti hudebné historiografické praxe®.!?® Zde
doplinme, Ze soucasna teorie historické védy pojima pramen jinak, zduraziuje hledisko
intencionalni a konstruktivni: néco (hmotného ¢i nehmotného) se stava pramenem tehdy,
chce-1i nékdo ono néco jako pramen pojimat.

122 Ibid., s. 38.

123 Ibid., s. 32-33.
124 Ibid., s. 33.

125 Ibid.

126 Tbid.
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V pfistupu k pramenu (za pramen je primarné povazovan notacni zapis hudebni
skladby) se hudebni muzeologie odlisuje od hudebni historiografie tim, ze prvou disci-
plinu zajima hlavné ,,pfedmétna forma zapisu®, kdezto pro druhou je tato forma pouze
predstupném ,,zn¢jici formy*, hudebniho ,artefaktu®, na néjz hudebni historiografie pie-
devsim soustied’uje svij zajem. Predmétna forma pramene — jakoz i ,,forma [jeho] fi-
xace”, ,,jeji vyskyt a mnozstvi“ — je pro hudebni muzeologii ,,nositelem informace®. A to
proto, Ze ,,urcujicim faktorem u hudebni muzeologie kromé informacni hodnoty pramenti
je 1 rozsah jejich vyskytu a formy dochovani. Z toho vyplyva, ze je nutno hudebni dilo
v jeho pramenné fixaci postihnout a dokumentovat v celém jeho Casovém prostiedi exis-
tence, tj. od doby jeho vzniku az po soucasnost, predevsim se zachycenim provenien¢niho
uréeni“.'?’ Jinde Bozenek pise, ze noveé se rozlisuji dvé ,,sféry intona¢niho zvukového za-
znamu“: ;1) dokumentacni, zachycujici specificnost uméleckého vykonu v jedinecném
prostfedi a jedinecnou formu existence hudebniho dila; 2) konzervacni, fixujici z urcitého
aspektu zamérnou zvukovou podobu dila ve zcela konkrétni materializované formé“. A
dodava: ,, Tento druh dokumentace [...] mizeme oznacit po strance kvalitativni za hu-
debné historicky pramen primarni*.!?

Prameny coby sbirkové predméty (tedy prameny uchopené hudebnim muzejnictvim)
déli Bozenek podle jejich ,,hmotného vidu“ nasledovné:

,,1) Prameny pisemné uchovavajici hudebni dilo v podobé nota¢niho zapisu a umoziujici jeho zi-
vou zvukovou realizaci, kterou jediné muZzeme povazovat za hudebni artefakt.

2) Prameny zvukove, zachycujici interpretacni vykony jako dokument dobového provozovani
dila.

3) Prameny objasiyjici vztahy skladatelii a interpretii k dané dobé.

4) Prameny postihujici receptivni spolecenskou apercepci dila.

5) Prameny dokumentujici materialni podminky vzniku uméleckého artefaktu, predevsim vznik a

vyvoj instrumentafe. !>’

Dalsi stézejni metodou hudebni muzeologie je podle Bozenka tezaurace. Vychazi z ety-

, ,,co oddéluje a zaroven uchovava“.!*’ Smys-
lem této metody je ,,uchovani optimalniho mnozstvi hudebné historickych prament mu-
zejni hodnoty s pozadavkem jejich ochrany*. Tezaurace je ,,zajisténi [hudebné historio-
grafickych prament v hmotném vidu], [jejich] uchovani a védecké zpracovani®, je ,.tvor-

mologie slova ,,tezaurus®, jez znamena néco

bou hudebné historickych sbirkovych fonda — tezaurt — ve smyslu uchovani hodnotového
charakteru hudebné historickych prament. Pfitom uchovani tohoto materialu nema smysl
pouze ilustrativni, ale pfedevsim hodnotovy, dokumentujici kvalitu urovné hudebné histo-
rického vyvoje. Z toho vyplyva, Ze tezaurace nemize byt pouze metodou muzeografic-
kou, tedy metodou pouhé muzejni techniky [...], ale metodou, ktera vytvari predpoklady

127 Tbid., s. 34-35.
128 Ibid., s. 35.
129 Ibid., s. 34.
B30 bid., s. 35.
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pro vznik systematického pramenného fondu hudebni historiografie, ktery je vzdy z hle-
diska hudebniho zivota neuplny a musi byt neustale dopliiovan.«!3! Tuto tezi Bozenek do-
pliiuje slovy: ,, Tvorba hudebné muzejni sbirky je v podstaté tvorbou typu hudebné histo-
rické skuteCnosti, jehoz védecka interpretace umoziuje hudebni historiografii konkrétni
poznani skutecnosti, kterou sbirka postihuje. 7vorba soustavy sbirky musi byt ovSem zalo-
Zena na zdkladé strukturalni shody s obsahovou totoznosti. 1 kdyz sbirkova soustava za-
stupuje skutecnost, neni s ni totoznd a md byt modelem, ktery charakterizuje viastnosti
origindlu. 13

Treti hlavni metoda, prezentace, je ,,vyvrcholenim celého procesu, zarover je vSak
podminéna predchozimi fazemi. Jedna se o ,,vlastni vyuziti [hudebné historiogratickych
pramenti] pro védeckou i uméleckou praci“.!** Hlavni ukolem prezentace je ,, komunikace
ziskanych informaci®. Specifikem této metody je fakt, ze ,,pracuje se samotnym zdrojem
informaci®. Zakladem jsou predevsim , edicni formy*, dale se pracuje také s formami
,pruvodnimi“ (zejm. katalogy). Specifické formy predstavuji ,,expozice nebo vystava hu-
debné historického pramenného materialu®, jez ,,specificky muzejni formou komunikuji
originalni poznani [...] materiald. [...] Prostiedkem je zde zvlastni soustava prvotnich hu-
debné historickych informacnich zdroju, reprezentovana hudebné muzejnimi exponaty”.
Dulezitou formou — a dopliime: specificky hudebnémuzejni formou — prezentace je téz
,,slohove spravna realizace skladeb obsazenych ve [...] sbirkach s pozadavkem jejich in-
terpretace na historickych hudebnich nastrojich®.!** Dodejme zde, ze Bozenek se zminéné
¢innosti hojné a novatorsky vénoval: pii muzikologickém oddéleni Slezského zemského
muzea od roku 1983 pod jeho vedenim fungoval komorni soubor Collegium musicum
Musei Silesiae, jenz provadél skladby 14. — 16. stoleti pfevazené slezské provenience ze
sbirek muzea, a usiloval pfitom o tzv. historicky poufenou interpretaci.

Bozenek chape hudebni muzeologii — a v tom znacné prekonava brnénskou hudeb-
néhistoriografickou Skolu — Sifeji jako teorii komunikace svého pfedmétu, jimz je ,, hu-
debné historicky proces jako celek v jeho hmotnych formach®.!3> Pravé orientace na tyto
hmotné formy — ,originalni hmotny dokumentacni material“ — ptedstavuji klicové specifi-
kum hudebniho muzejnictvi. Na takovéto objekty se hudebnémuzejni prace zamétuje, aby
je ptipravovala pro hudebni historiografii (to je pro Bozenka jeji hlavni, nadfazena
funkce), ale proto, aby je nechévala takiikajic mluvit samy za sebe: material v muzeu ,,je
zkouman nejenom jako objekt poznani, ale soucasné 1 jako subjekt reprodukce tohoto po-

B bid., s. 35-36.

132 1bid., s. 36. Zvyraznil M.Z.
133 Ibid., s. 38.

34 Ibid., s. 37.

135 Ibid., s. 31.
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znani*“. V naznaCenych vztazich spociva specifikum , hudebné muzeologickych metod po-
znani“.'*® Z toho pak vyplyvé, ze , material informaéné hodnotny z hlediska hudebni his-
toriografie (napf. edice prament) muze byt z hudebné muzeologického aspektu infor-
macné zcela sterilni®. '3’

Hudebni muzeologie je sice v Bozenkové pojeti podiizena hudebni historiografii,
ovlivilovani obou disciplin je vSak obousmérné: , protoze pravé vytvafenim pramennych
fondt ovliviiuje hudebni muzeologie [nikoliv hudebni muzejnictvi — sic!] smér pfistich
badatelskych vyzkum® hudebni historiografie”.!*® Hudebni muzeologie pak méla mit
blizko k tehdy modni teorii informaci:

Zabyva se |...] strukturou vlastnosti informace, pfi¢emz obsah je zalezitosti sckundami a je po-

nechavan ke zpracovani hudebni historiografii i celému komplexu dalsich muzikologickych disci-
plin. Sama hudebni muzeologie zkouma zakonitosti této ¢innosti, jeji teorii, metodiku, organizaci
i historii s cilem vypracovat optimalni zptisoby a prostfedky pro sbirkotvornou ¢innost praci, ana-
lyticko-syntetické zpracovani materialii, ochranu materiald ziskanych z vyzkumu i samotné zpro-

stiedkovani informace o hudebné historickych pramenech.*!*

Bozenek se ve své hlavni studii dotyka i problematiky muzeality, 1 kdyz ji takto nena-
zZyva:

,,Prislusnost sbirkového materialu jako predmétu hudebni muzeologie nevyplyva jenom z jeho
vlastni podstaty, ale pouze z jeho vnitiniho vztahu k hudebn¢ historickému procesu. Tento vnitini
vztah se pfitom projevuje jako nova, ziskana kvality, kterou pfislu§né muzejni predméty nabyly

v prib&hu své vlastni existence a zcela nezavisle na svém pavodnim urdeni. !4

Tento vztah ovSem Bozenek chape pomérné uzce vzhledem k tvorbé v oblasti artificialni
(vazené) hudby, v navaznosti na pojeti 19. stoleti: ,,U tohoto vztahu mizeme rozliSovat
jeho dva druhy: pasivni, tj. vztah vznikly v kontextu hudebni tvorby nebo pfi jeji reali-
zaci, a aktivni, dany piisobenim na utvafeni hudebni tvorby.«!#!

Bozenek pozdéji rozvinul své uvahy o tfech druzich hudebnéhistoriografické doku-
mentace, piislusnych typech instituci (archiv, knihovna, muzeum) a typech ¢i videch pra-
mentl. V zasadé z nich vyplyva, Ze muzejnim sbirkovym predmétem se muze stat teore-
ticky jakykoliv pfedmét, bez ohledu na svou materialni formu a zptisob koédovani svého
obsahu,'*? a Ze je potfeba muzejné dokumentovat viechny tfi sféry existence hudby: ,,pro-
dukéni® (z hlediska sbirkovych predméth se jedna hlavné o notové zaznamy skladeb),

Linterpreta¢ni* (nahravky a hudebni néstroje), a coz je nejobtizné}si, 1 ,,apercepcni®

136 Tbid.

137 Ibid.

138 Ibid.

139 Ibid.

140 Tbid.

14 Tbid., s. 31.

142 BOZENEK, Karel. Pisemna forma pramene v archivu, muzeu a knihovng. Acta historica et museologica
Universitatis Silesianae Opaviensis. Rada C 1995, 10&. 2, s. 164—169.
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(hlavné razné pisemné fixované zaznamy recepce). Rovnéz je podle Bozenka nutné se ve-
novat 1 soucasné hudbé nonartificialni, a tu dokumentovat v jeji komplexnosti, pficemz
selekce ma byt provadéna na zakladé zjisténi sociologickych. Vyzdvihuje pak hledisko
axiologické: ,, Zakladni potfebou muzejni dokumentace hudebni kultury a jejiho zaclenéni
do soucasného zivotniho stylu je teoretické rozpracovani hodnotovych systému vztahu
hudba a soucasny Clovék™. Proto je nezbytna spoluprace muzei s institucemi, které se pro-
gramove zabyvaji archivovanim zvukovych zaznamu (zejm. archivy rozhlasové a tele-
vizni) nebo soudobé hudebni produkce (archiv Ceského hudebniho fondu). V této souvis-
losti zejména zmifuje ,,snahu Ceskoslovenského rozhlasu o vytvofeni zlatého fondu na-
hravek, tj. v podstateé nahravek, jejichz hodnoty byly jiz historickou skutecnosti proveé-
feny“.!*} Muzejni dokumentaci soucasnosti se Bozenek zabyval i jinde, podobné jako jiny
vyznamny hudebni muzejnik JiFi Sehnal.'**

Souhrnné muzeme konstatovat, ze Bozenkovo pojeti hudebni muzeologie je preskrip-
tivni spiSe nez deskriptivni. I kdyz je v jeho koncepci discipliny zastoupen i moment teo-
reticky a dokonce historicky, prakticky (aplikacni) zfetel, orientovany na sluzbu hudebni
historiografii, jasné pifevazuje; sttedobodem hudebni historiografie pak je tradi¢né hu-
debni dilo.

Sviij pohled na hudebni muzeologii Bozenek po vice nez dvaceti letech syntetizoval a
upiesnil v dosud nepublikované disertaéni praci Hudebni muzeum.'*> Prace, mizeme fici,
rekapituluje hlavni oblasti Bozenkovy muzikologické aktivity od pocatku Sedesatych let
do konce let devadesatych; v jednotlivych kapitolach se tak zabyva vztahem muzea a vy-
chovné vzdélavaciho procesu, vznikem a vysledky prace muzikologického pracovisteé
Slezského zemského muzea, a déjinami slezské hudebni kultury. Samotné hudebni muze-
ologii je vénovana druha kapitola. V ni Bozenek obohatil sviij diivejsi pohled o teoretické
impulzy Z. Z. Stranského (zejm. koncept muzeality) a jinych, posilil zietele filosofické
(najme axiologické), jeho hlavni vychodiska z pocatku sedmdesatych let vSak ziistala za-

chovana.'46

143 BOZENEK, Karel. Potieby, moZnosti a skute¢nost muzejni dokumentace funkce hudebni kultury v sou-
Casné spolecnosti. In: Muzeum a dokumentace prirodniho prostiedi a zpiisobu Zivota. Opava: Slezské mu-
zeum, 1984, s. 90-92.

144 BOZENEK, Karel. Dokumentacia su¢asného hudobného Zivota. In: Vladimir Cizik (ed.). Zbornik refe-
ratov zo seminara venovaného problematike dokumentacie sucasného hudobného Zivota 13. 2. 1986. Brati-
slava: SNM — SHF, 1986, s. 65-72. SEHNAL, Jifi. K dokumenatci hudebni soucasnosti v muzeich. Muzeo-
logickeé sesity 1974, ro€. 5, s. 5—-11.

145 BOZENEK, Karel. Hudebni muzeum. Disertaéni prace, Katedra hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Ostravské univerzity. Ostrava, 1999.

146 7 dalgich Bozenkovych hudebnémuzeologickych praci zmifime: BOZENEK, Karel. Funkce archivu,
knihovny a muzea v dokumentaci hudebniho Zivota. Opus musicum 1980, ro¢. 22, €. 3, s. 77-80. BOZE-
NEK, Karel. Ke vzniku hudebniho odd€leni Slezského muzea. éasopis Slezského muzea, série B 1968, roC.
17, ¢. 2, s. 185-187. BOZENEK, Karel. Dokumentace hudebni kultury sou¢asnosti. In: Metodicky zpravo-
daj 3. Opava: Slezské muzeum, 1977, s. 56—61. (K tomu srov. BoZenkem koeditovany sbornik: CiZIK, Vla-
dimir (ed.). K problematike dokumentacie siicasného hudobného Zivota na Slovensku. Bratislava: Slovensky
hudobny fond, 1986.) BOZENEK, Karel. Piehled hudebné historickych fondii v muzeich Severomoravského

43



Strucny prehled hudebnémuzeologického mysleni, zejména ceského (Milos Zapletal)

Do vyvoje Ceské hudebni muzeologie druhé poloviny 20. stoleti zasahl také Bozenktv
kolega, opavsky muzikolog Petr Koukal.'*” Zcela zasadni praci je Sehnalova a Belisova
Smérnice pro dokumentaci varhan v ceskych zemich.'*® Dilezitym piispévkem jsou také
prace Cizkovy.'*® Celkové vzato se dnes Eeské hudebnémuzeologické mysleni rozviji
hlavng s ohledem na tematiku organologickou. ' Jifi Spét se ve svych dé&jinach Eeského

kraje. Opava: Slezské muzeum, 1978. BOZENEK., Karel — Jindfich ZAVODNY . Systém restaurovani a re-
konstrukce historickych hudebnich nastrojui. In: Muzeologie a metodika. Opava: Slezské muzeum, 1988, s.
36-59. BOZENEK, Karel. Vztahy muzeologic a axiologie. Acta historica et museologica Universitatis Sile-
sianae Opaviensis, Fada C, 1997, ro€. 3, s. 205-211. BOZENEK, Karel — Ludvik KUNZ. Nastroje lidové
hudby v Ceské republice: expozice ze shirek Ustavu lidové kultury v Strdznici. Straznice: Ustav lidové kul-
tury, 1993.

147 Viz zejm. KOUK AL, Petr. Regional — Inter/National — Global. Musiksammlungen als Speicher interkul-
tureller Prozesse. Statement. In: Erik Fischer (ed.). Musik-Sammlungen — Speicher interkultureller Pro-
zesse. Band 2B. Stuttgart: Franz Steiner, 2007, s. 627-630. KOUKAL, Petr. Die Sammlungen der
Musikwissenschaftlichen Abteilung des Slezské zemské muzeum in Opava — Ein Quellenfundus zum
Musikleben im schlesisch-méhrischen Kulturraum. In: Erik Fischer (ed.). Musik-Sammlungen — Speicher
interkultureller Prozesse. Band 2A. Stuttgart: Franz Steiner, 2007, s. 165-172.

148 SEHNAL, Jifi — Jifi BELIS. Smérnice pro dokumentaci varhan v ceskych zemich. Brno: Ceska hudebni
spolecnost, 1986.

149 CIZEK, Bohuslav. Ndstrojové shirky prazské konzervatore: studia a katalog, 1-2. Diplomova prace, FF
UK. Praha, 1983. Tiskem vysly &asti prace v Gasopisu Hudebni nastroje. Déle: CIZEK, Bohuslav. Sto let
¢eského hudebniho vystavnictvi a muzejnictvi. Muzejni a viastivédna prace 1992, ro€. 30, €. 1, s. 167-169.
CIZEK. Bohuslav. V. F. Cerveny a jeho hudebni nastroje v prazském Narodnim muzeu. Hudebni nastroje
1992, rog. 29, &. 3, s. 138-141. CIZEK, Bohuslav. Véclav Frantisek Cerven;’r und seine Musikinstrumente
in Prager Nationalmuseum. Das Musikinstrument 1992, 1o¢. 41, €. 11, s. 73-78. CIZEK, Bohuslav. Lobko-
vicka sbirka hudebnich nastroji z Roudnice na Labem a jeji umisténi v Narodnim muzeu v Praze. Hudebni
nastroje 1993, 10¢. 25, &. 1, 5. 27-32. CIZEK, Bohuslav. Klavichordy v ceskych zemich: studie a katalog.
Kandidatska diserta¢ni prace, FF UK. Praha, 1994 (Zast vysla tiskem ve Sborniku Narodniho muzea). Ci-
ZEK, Bohuslav. 300 let s klavirem: studie a katalog vystavy v Ndarodnim muzeu. Praha: Narodni muzeum,
1999.

150 Kromé jinych citovanych praci viz zejm. star$i podrobnou studii: KELLER, Jindfich. Katalogizace hu-
debnich nastrojii v nespecializovanych muzeich. Muzejni a viastivédnd prdce 1974, 1o¢. 12, €. 4, s. 209—
226. Dale viz KELLER, Jindfich. Strahovska sbirka hudebnich nastroja. Shornik Ndarodniho muzea v Praze,
Fada A — historie 1977, 10&. 146, &. 3—4, s. 176-186. FREEMANOVA, Michaela. Wind band (Harmonie)
music in the Bohemian and Moravian music collections. In: Ute Omonsky — Boje E. Schmuhl (edd.). Zur
Geschichte und Auffithrungspraxis der Harmoniemusik. Augsburg: Wiiner, 2006, s. 353-365. FREEMA-
NOVA, Michaela. Rare Music instruments in the Bohemian Collections. In: Monika Lustig — Boje E. Hans
Schmuhl (edd.). Musikalische Auffithrungspraxis in nationalen Dialogen des 16. Jahrhunderts, Teil 2.
Augsburg: WiBner, 2007, s. 227-250. Viz téz: VYTLACIL, Lukag M. Vybérova bibliografie praci Micha-
ely Freemanové. Hudebni véda 2018, ro¢. 55, ¢. 1, s. 105-112. HOHN, Jifi. Hudebni ndstroje. 1. ¢ast: Dla-
bané smyccové ndsiroje. Straznice: Narodni tistav lidové kultury, 2014. HOHN, Jiii. Hudebni nastroje. 2.
cast: Basové smyccové ndstroje. Straznice: Narodni ustav lidové kultury, 2016. HOHN, Jifi. Hudebni na-
stroje. 3. cast: Citera a kobza. Straznice: Narodni ustav lidové kultury, 2018. KALINA, Petr. Smyccové
chordofony v lidovém instrumentari LuZickych Srbii. Disertaéni prace, FF MU. Brno, 2010. BERDY-
CHOVA, Tereza. Vystavni ¢innost Spolecenstva hotoviteli hudebnich nastrojit v Praze. Musicalia 2014, &.
1-2, s. 53-68. BERDYCHOVA, Tereza. Lesni rohy Michaela Leichamschneidera v &eskych sbirkach. Hu-
debni véda 2014, 10&. 2014, &. 34, s. 289-302. BERDYCHOVA, Tereza. Nejstarsi Seské lesni rohy ve
sbirce Ceského muzea hudby v Praze. Opus musicum 2013, ro€. 45, €. 5, s. 50-64. ZURKOVA, Tereza.
Unum Instrumentum antiquum cujus nomen ignoratur: Dochované hudebni nastroje z klasterii v Oseku a
Strahové na zaklad€ dobovych inventait. Opus musicum 2014, ro€. 2014, ¢. 1, s. 57-73. BERDYCHOVA,
Tereza. Rohové hudebni nastroje ze sbirky Muzea lesnictvi, myslivosti a rybafstvi na zamku Ohrada. Pra-
meny a studie 2013, ro¢. 50, €. 1, s. 95-112. Viz téz dalsi zde citované prace Terezy Zurkové. KLIMEN-
TOVA, Barbora. Dokumentace hudebnich zdznamovych pésii mechanickych hracich strojii ve shirkovych
fondech muzei CR a komparace s orchestrionem Philips Paganini model 3 v Technickém muzeu v Brné. Ba-
kalatska prace, FF MU. Brno, 2018.
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muzejnictvi z roku 1979, dodnes v mnoha ohledech nepfekonanych, hudebnim muzejnic-
tvim prakticky viibec nezabyva — nékdy je vylozené ignoruje.'>! Dodnes pozoruhodnou
metodologickou praci z okruhu slovenské hudebni muzeologie je Bergerovo Museum and
Utopy (1987).15?

V soucasné sveétové muzikologii je problematika hudebnémuzeologicka dosti margina-
lizovana. Kupftikladu v jednom z nejvyznamnéjsich muzikologickych kompendii posledni
doby neni o muzejnim fenoménu ani zminka.'>* Podobné je tomu v pfipadé tradiéni né-
mecké ucebnice muzikologie.'>* Riizné propedeutické prace ceské (resp. Seskoslovenské)
muzikologie nevénovaly hudebnémuzejni problematice velkou pozornost, a uz viilbec ne-
uvazovaly o hudebni muzeologii jako o subdiscipliné muzikologie.!>> Ani v muzikolo-
gické propedeutice Jana Racka (prvni Ceské knize svého druhu) neni hudebni muzeologie
zminéna, a co je vzhledem k autorovi dané knihy jesté prekvapiveéjsi, téméf vabec se v ni
nepise ani o hudebnim muzejnictvi jako takovém. !¢ Fuka¢ a Polediiak ve svych skriptech
— hlavni Ceské v soucasnosti pouzivané propedeutické pfiru¢ce hudebni védy — hudebni
muzeologii nedefinuji jako samostatnou subdisciplinu.'>’ Tak je tomu i v zakladnim &es-
kém akademickém kompendiu hudebni védy.!>® Ani Elschek, jeden z nejvétsich odbor-
nikt v oblasti klasifikace a systematiky hudebni védy (navazujici zejm. na jiného syste-
matika, Jozefa Kresanka), o hudebni muzeologii takto neuvazuje, tlohu muzei vidi
zejména v zajisfovani pomocnych praci organologie.!> Taktéz Lissa nevyhrazuje hu-
debni muzeologii postaveni samostatné subdiscipliny.'®°

Zejména s popularitou tzv. nové muzikologie vzniklo v angloamerickém prostfedi od
devadesatych let nekolik pozoruhodnych praci, zabyvajicich se — velmi zhruba feceno —
socialnimi a kulturnimi podminkami vztahti hudby a muzejniho fenoménu; oblibena je

151 Viz SPET, Jifi. Prehled vyvoje ceského muzejnictvi I. (do roku 1945). Praha: Statni pedagogické nakla-
datelstvi, 1979.

152 BERGER, Roman. Museum and Utopy: An Outline to a Philosophy of Documentation. In: Friedemann
Hellwig — Pavel Kurfiirst — Ivan Macak (edd.). Contributions to the Study of Traditional Musical Instru-
ments in Museum. Bratislava: Slovenské narodné miuzeum, 1987, s. 8—40.

153 BEARD, David — Kenneth GLOAG. Musicology: The Key Concepts. London — New York: Routledge,
2005.

154 KREFT, Ekkehard (ed.). Lehrbuch der Musikwissenschaft. Diisseldorf: Schwann, 1985.

155 Viz napt. KRESANEK, Jozef. Uvod do systematiky hudobnej vedy. Bratislava: Slovenské pedagogické
nakladatel'stvo, 1980, zejm. s. 25-40;

156 RACEK, Jan. Uvod do studia hudebni védy. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1949. Srov. té7
ur-verzi knihy: RACEK, Jan. Strucny sivod do studia hudebni védy. Praha: Unie Ceskych hudebniku z povo-
1ani, 1940.

157 FUKAC, Jiti — Ivan POLEDNAK. Uvod do studia hudebni védy. Olomouc: Univerzita Palackého, 2005.
158 LEBL, Vladimir — Ivan POLEDNAK (edd.). Hudebni véda: historie a teorie oboru, jeho svétovy a esky
vyvoj, 2. dil. Praha: SPN, 1988, zejm. s. 349.

159 ELSCHEK, Oskar. Hudobnd veda sticasnosti: systematika, tedria, vyvin. Bratislava: Veda, 1984. Kromé
této syntetické prace publikoval Elschek své navrhy systematiky hudebni védy v mnoha samostatnych stu-
diich. Srov. téz ELSCHEK, Oskar. Hudobnovedna systematika a organoldgia. In: Musicologica slovaca I.
Bratislava: Vydavatel'stvo SAV, 1969, s. 541.

160 LISSA, Zofia. Wstep do muzykologii. Warszawa: Panstwowe wydawnictwo naukowe, 1974, zejm. s. 34—
39.
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161 3 viibec ideologickych aspektii mu-

zejména tematika konstruovani hudebnich kanona
zikologie (kterézto prispévky vSak Casto byvaji psany z vyhranén¢ ideologickych, ovse-
mze nepfiznanych, pozic). Pfevazné byvaji tyto zalezitosti nahlizeny optikou kulturnéma-
terialistickou. Tak napfiklad podobnost mezi navstévovanim koncertd vazné hudby a mu-
zei je spatfovana v tom, Ze oba ritualy jsou ,,quasi-religiézni“.'®? V souvislosti se situaci
koncertniho provozu vazné hudby, konzervujiciho, prfedevsim prostfednictvim renomova-
nych téles, urcity repertoar v nerovné soutézi s komercializovanym hudebnim primyslem,
se piimo pouziva pojem ,,museum culture”.!%®> V roce 1992 ve vlivné studii The Ima-
ginary Museum of Musical Works rozvijela Lydia Goehrova tezi, Ze evropska hudebni
kultura 19. a 20. stoleti zdsadné formovana a regulovana imaginarnim, neexistujicim,
av§ak vlivnym muzeem tvotenym jednotlivymi kanonickymi hudebnimi dily.'®*

Podobné, jako je tomu v piipadé soucasné hudebni védy, i1 aktualni muzeologie hudeb-
némuzejni a hudebnémuzeologickou problematiku ponékud prehlizi.'®> Hudebni muzeo-
logie kuptikladu neni jako samostatna subdisciplina pojata v hlavnim (¢tyfdilném) oboro-
vém kompendiu soucasnosti, The International Handbooks of Museum Studies.

Presto vSak od devadesatych let probihaji pozoruhodné hudebnémuzeologické vy-
zkumy.'% Roku 1983 byla vydana zakladni piirucka aplikované hudebni muzeologie
Anatomy of an Exhibition,'®” v roce 1997 pak metodicka piirucka a smémice muzejni
péce o historické hudebni nastroje.!®® V roce 1993 vysla zasadni publikace Museums of
Music Hélene La Rue a Kate Arnold-Forsterové, jejiz snahou bylo pobidnout muzea, aby
prezentovala vSechny aspekty hudebni historie, vice se zaméfovala na ne-zapadni a

161 Zakladnim dilem ,,nové muzikologie* je kniha: COOK, Nicholas — Mark EVERIST (edd.). Rethinking
Music. Oxford: Oxford University Press, 1999.

162 ELLIS, Katharine. The sociology of music. In: J. P. E. Harper-Scott — Jim Samson (edd.). An Introdu-
ction to Music Studies. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, s. 48.

163 LEVI, Erik. Concert music. In: J. P. E. Harper-Scott — Jim Samson (edd.). An Introduction to Music Stu-
dies. Cambridge: Cambridge University Press, 2009, s. 154-155, 170, 172; BOTSTEIN, Leon. Music of a
century: museum culture and the politics of subsidy. In: Nicholas Cook — Anthony Pople (edd.). The Ca-
mbridge History of Twentieth-Century Music. Cambridge: Cambridge University Press, 2004, s. 40—68.

164 GOEHR, Lydia. The Imaginary Museum of Musical Works. An Essay in the Philosophy of Music. Ox-
ford and New York: Clarendon Press, 1992. Zajimav¢ tuto koncepci komentuje Cook, viz COOK, Nicholas.
Music: A Very Short Introduction. Oxford: Oxford University Press, 2000, s. 29-31.

165 O yztahu muzikologie a provozovani muzei hudebnich nastroji pojednava, zejména z hlediska uplatnéni
absolventi muzikologie, na zaklad¢ mnohaleté praxe feditele Muzea hudebnich nastroju pfi univerzité

v Lipsku, Schrammek, viz SCHRAMMEK, Winfried. Musikwissenschaft und Musikinstrumenten-
Museum. In: Sabine Ehrmann-Herfort (ed.). Musikwissehschaft und Berufspraxis. Darmstadt: WBG, 2002,
s. 163-171.

166 Kromé praci citovanych jinde v této pfiru¢ce zmiiime zejm. HELLWIG, Friedemann. Basic concepts of
musical instrument presentations. CIMCIM Newsletter 1986, s. 41-47. STEIN, Ingeborg. Exhibition item
music: The conception and realisation of a music museum. In: Beitrdge zur musikalischen Quellen-
forschung IV. Bad Kostritz: Forschungs- und Gedenkstitte Heinrich-Schiitz-Haus, 1998, s. 123-147.
EDGE, Kevin. Music in the Museum: Some Problems in Collecting & Interpreting the Technologies of
Pop. Popular Musicology Online 2000, ¢. 3. Online: http://www.popular-musicology-online.com/is-
sues/03/edge.html. LEONARD, Marion — Robert KNIFTON. A Critical Survey of Museum Collections of
Popular Music in the United Kingdom. Popular Music History 2017, ro¢. 10, €. 2, s. 171-191.

167 BARCLAY, Robert L. (ed.). Anatomy of an Exhibition: The Look of Music. Ottawa: International Insti-
tute for Conservation-Canadian Group, 1983.

168 BARCLAY, Robert L. (ed.). The Care of Historic Musical Instruments. Edinburgh: Museums and Galle-
ries Commission, Canadian Conservation Institute and CIMCIM, 1997.
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folklorni problematiku a také na hudbu 20. stoleti.'®® Pozoruhodné i z hlediska obecné
muzeologie jsou prace vénované autenticité sbirkovych predmétt v hudebnich mu-
zeich.!7? Pro teoretickou reflexi novych technologii v hudebnim muzejnictvi byla délezita
konference 1997 CIMCIM MEETINGS ve Washingtonu v roce 1997, nazvana ,,Musical
Instrument Collections in the Electronic Age*.

Zcela aktualni a riznorodé pohledy na hudebni muzejnictvi a hudebni muzeologii na-
bizi kolektivni monografie Musikaustellungen: Intention, Realisierung, Interpretation.'™!

zeosseE _|H

S touto publikaci uzce souvisi vyzkumny projekt ,, Ausgestellte Musik: Untersuchungen
zur Vermittlung und Rezeption von musikalischen Themen im Museum®, jenz aktualné
probiha v Némecku. Zabyva se koncepcemi hudebniho muzejnictvi (pfesnéji feceno ,hu-
debnich vystav* —  Musikausstellungen®), jez se pokousi také teoreticky interpretovat,
predevsim prismatem sémiotiky a naratologie; vychézeji pfitom z predpokladu, ze ,,sich
Exponate als Zeichen lesen lassen und in Verbindung mit anderen Ausstellungselementen
bestimmte Inhalte vermitteln®. Jedna se o ,,prvni systematicky a komplexni vyzkum vy-
stav coby instituci hudebni kultury“.!”? Koncepty jednotlivych vystav jsou zkoumany na
zaklade semi-strukturovanych rozhovoru s kuratory, scénografy, restauratory a muzejnimi
pedagogy. Pro vyzkum divacké recepce jsou pouzity metody etnografické. Vedoucim
projektu je etnomuzikolog Andreas Meyer. Dale jsou v ném zapojeny hudebni historicka
Maria del Mar Alonso Amat a etnomuzikolozka Elisabeth Magesacher. Zkoumana jsou
nasledujici muzea podle typologické klasifikace: (1) vystavy primarné vénované evrop-
skym hudebnim nastrojim a evropské umeélecké hudbé: Germanisches Nationalmuseum —
Abteilung Musikinstrumente (Norimberk), Museum fiir Musikinstrumente der Universitét
Leipzig (Lipsko), Haus der Musik (Videi); (2) vystavy vénované vyznamnym postavam
evropské umeélecké hudby: Handel-Haus (Halle), Handel House Museum (London), Mo-
zarthaus Vienna (Viden); (3) prezentace ne-zapadni hudby a ne-zapadnich hudebnich na-
stroju: Ethnologisches Museum — Staatliche Museen zu Berlin, Abteilung Musikethnolo-
gie (Berlin), Tropenmuseum, Muziekwereld (Amsterdam); (4) vystavy popularni hudby:
RAGNAROCK — Museet for pop, rock og youth culture (Roskilde), rock’n’ popmuseum
(Gronau), Ruhr Museum (Essen) — zde specialni vystava Rock und Pop im Pott; (5) smi-
Sené formy: Miinchner Stadtmuseum, Sammlung Musik (Mnichov), Muziekinstrumenten-
museum (Briissel), Philharmonie de Paris — Musée de la Musique (Patiz), HMB —

169 ARNOLD-FOSTER, Kate — Héleéne La RUE. Museums of Music: a review of musical collections in the
United Kingdom. HMSO, 1993.

170 ELSTE, Martin. Reflections on the ,, Authenticity” of Musical Instruments. In: Copies of Historic Musi-
cal Instruments. [Edinburgh]: CIMCIM, 1994, s. 3—7. KOSTER, John. The ,.Exact Copy* as a Legitimate
Goal. In: Ibid., s. 7-13.

"MEYER, Andreas (ed.). Musikaustellungen: Intention, Realisierung, Interpretation. Hildesheim: Georg
Olms, 2018.

172 http://ausgestellte-musik.folkwang-uni.de/index.html
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Museum fiir Musik (Basilej); (6) muzea souvisejici se spoleCnostmi vyrabéjicimi hudebni
nastroje: Deutsches Harmonikamuseum Trossingen (Hohner).

Vyzkum se snazi zodpovédet zejména tii nasledujici otazky:

,,1) Jaké koncepty a obsahy jsou vhodné pro ,,muzejnéanalyticky® (museumsanalytisch)
pristup k vyzkumu hudebnich muzei? Zvlastni pozornost je vénovana |[...] usporadani trojroz-
mérnych exponati, zvukovych soubort, videozaznamu a informacnich tabulek, jakoZz 1 vyznamu
jednotlivych artefakti v celkovém kontextu. Pfi umistovani téchto polozek do vzajemnych vztahu
je tfeba brat v potaz zpusoby, jakymi tyto elementy mohou interagovat a vytvaret mnohonasobné,
ambivalentni vyznamy. Prostorovy aspekt, mira, do jaké architektura vystavy strukturuje sled uda-
losti, by v té€chto uvahach nemél byt prehlizen. Pozornost by téZ méla byt vénovana tomu, jak do-
porucené trasy vedouci muzeem i dostupnost a zapojeni zvukovych privodcu a prohlidky s pra-
vodcem ovliviiuji zpusob, jakym lidé pristupuji k exponatim, zda maji moznost porozumét vystave
tak, jak povazuji za vhodné, a tudiz se individualné¢ vztahovat k exponatim. Jednim z klicovych
bodu je vyuziti zvuku. To je stejné€ duleZit¢ pro hudbu hranou na nastroje jako pro vyuziti zvuko-
vych systému a elektronickych médii v interaktivnich stanicich, které nejenze umoziuji lidem se
vzdélavat a objevovat, ale také Cini vystavu zabavnéjsi. [Tento] vyzkum se zamétuje na rizné zpu-
soby jejich zaCleniovani do vystavy.

2) Jaké jsou zasadni kuratorské zaméry a jak je lze realizovat? Tato ¢ast se zabyva predevs§im
obsahy a koncepty vystavy z pohledu organizatori. V tomto kontextu vznika otazka, do jaké miry
vubec analytické interpretace [...] skutecné odpovidaji zamérum kuratord. Rovnéz by mély byt
zkoumany koncepty, z nichz vystavy vychazeji, vzhledem k jejich argumentaci a potencialnim vy-
sledkiim, a zpusoby, jakymi mohou byt implementovany |[...]. Potencialni role sponzorii a/nebo
mistnich zajmovych skupin by sem také méla byt zahrmuta. Krom¢ toho by mélo byt vénovano usili
pii zjiStovani, jak vyznamna je role publika pfi formovani zakladniho konceptu vystavy, a zda je
tfeba oslovovat néjakou konkrétni cilovou skupinu, zda néjakeé cilové skupiny by mély byt zapojeny
do faze tvorby vystavniho konceptu, a jakou roli hraji ,idedlni navstévnici‘.

3) Které receptivni faktory ovliviiuji zazitek divaki z vystavy? Konecné by m¢l také byt pro-
veden vyzkum o tom, do jaké miry je zamysSleny obsah [vystavy] skuteén¢ komunikovan, zda na-
v§tévnici muzea vyvozuji své vlastni zavery, a jakou roli hraji vlastni zajmy, zkuSenosti a pfedchozi
védomosti navstévnikil. Zde je tfeba se zabyvat otazkou motivace k navstévé muzea. Dale by mély
byt zkoumany zpusoby, jakymi funguji receptivni faktory. Jedna se o procesy jako komunikace
mez skupinami navstévniku, cas, ktery lidé vénuji sledovani exponati, které vysvétlujici texty jsou
¢teny a které nikoliv, a do jaké miry navstévnici vyuZzivaji interaktivni stanice. Jist¢ je mozné, Zze
vlastni trasy muzeem, kter¢ si navstévnici vytvareji, a nasledné individualni syntézy vedou k vy-

tvafeni novych muzejnich prostori (musealer Raume).<!7?

173 http://ausgestellte-musik.folkwang-uni.de/ziele.html
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Pro sougasnou zapadni muzeologii'’ je typicka na jedné strané dezintegrace oboru
(mluvi se v této souvislosti spiSe o multi- ¢i inter-disciplinarn€ pojatém poli riznych ba-
datelskych piistupli k muzejnimu fenoménu, zvaném , museum studies“),!”> na strané
druhé jsou to pak pokusy o zalozeni novych jednotné€ zameétenych pfistupt, napft. ,,mu-
zejni analyzy*“.'!’® Zaroveii probiha pfiblizovani muzeologie k , heritage studies*: zajem
tohoto oboru sméfuje k celému kulturnimu a ptirodnimu dédictvi. Tak i ICOM se definuje
jako organizace, ktera je ,,committed to the research, conservation, continuation and com-
munication to society of the world’s natural and cultural heritage, present and future, tan-
gible and intangible“.!”” Mame za to, Zze v této situaci je potieba nové vymezit muzeologii
jako védni obor — majici svij specificky predmét, metodu, cile a jazyk — a hudebni muze-
ologii jako jeji subdisciplinu.

174 7 dalsi svétové hudebnémuzeologické literatury uplynulych padesati let: CICHA, Dominika. Muzyka
v muzeu. Muzealnictwo 1977, ro¢. 24, s. 110-118. REIMERS, Gerd. Ocksa museerna tar musiken till vara.
Musikrevy 1977, ro€. 32, s. 168—172. SCHMIDT, Wolfgang. Rolf Steidel: Musikerziehung im Museum.
Blitter fiir Lehrerfortbildung 1973, 10&. 25, s. 189-197. ZWOLSKA, Barbara. Ein neues polnisches Mu-
seum der volkstiimlichen Musikinstrumente. Polish Music / Polnische Musik 1975, roC. 10, ¢. 3, s. 25-29.
ANDRZEJEWSKA, Maria. Warszawskie Towarzystwo Muzyczne. Biblioteka-Muzeum-Archiwum.
Poradnik Muzyczny 1961, €. 4, s. 19-21.

175 Viz zejm. MACDONALD, Sharon (ed.). A Companion to Museum Studies. Oxford: Blackwell, 2006.
176 BAUR, Joachim (ed.). Museumsanalyse: Methoden und Konturen eines neuen Forschungsfeldes. Bie-
lefeld: Transcript, 2010.

177 https://icom.museum/en/activities/standards-guidelines/museum-definition/
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3 PREHLED DEJIN SVETOVYCH HUDEBNICH MUZEi
(MiloS Zapletal)

owimmeeroy [

Kapitola podava strucny prehled déjin hudebnich muzei, jinych hudebnémuzejnich in-
stituci a sbirek v Evropé a ve svété (situace v Ceskych zemich je pojednana ve &tvrté kapi-
tole). Prvni podkapitola se vénuje muzeim a sbirkam hudebnich nastroj, druha pak skla-
datelskym (monografickym) muzeim. Tteti podkapitola podava prehled hudebniho muzej-
nictvi a hudebni muzeologie na Slovensku.

A

e Porozuméni podminkam a fazim vyvoje muzei hudebnich nastroju, predevsim v

kontextu vyvoje sbirek hudebnich nastrojti, od starovéku do soucasnosti

e Porozuméni fenoménu rozlicné motivovaného sbirani hudebnich nastroju

e Porozuméni podminkam a kulturnéhistorickym souvislostem a fazim vyvoje sklada-
telskych (monografickych) muzei

e Porozumeéni situaci slovenského hudebniho muzejnictvi

eovisiommarmoy  []

Muzeum hudebnich nastrojt, sbirka hudebnich nastroji, uméleckoprimyslové muzej-
nictvi, Henri Hinrichsen, Curt Sachs, historicky poucena interpretace, historismus, hudebni

kanon, génius, aura, monografické muzeum

3.1 Déjiny muzei hudebnich nastroju

Obsahly prehled muzei hudebnich nastroja, jejich vyvoje a aktualniho stavu v hudebnim
slovniku Grove Music Online viazuje tato muzea do SirSi oblasti shirek hudebnich na-
stroju. Ty jsou a byly pofizovany z ruznych, nejen muzejnich duvodu (jako nastroje ur-
cené k provozu hudby, vytvarné objekty, historické a etnografické dokumenty, dokumenty
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technologického vyvoje, cennosti atd.),!”® i kdyz n&které sbirky ptivodné jiného charakteru

casem ziskaly nebo potencialné mohou ziskat muzejni charakter. Obecné feceno, ,,komple-

tace a zamérné uchovavani skupin nastrojii je starou, oviem nikoliv univerzalni praxi«.!”

29

Pomérné rozsahlé sbéry hudebnich nastroju jsou dokumentovany i mimo zapadni svét, a to
zpravidla tam, kde urcita spolecnost delsi dobu obyva jednu lokalitu a kde se provozuje hra
nastrojovych ansambli, napf. na Nové Guinei, ve vychodni Africe nebo v himalajskych
chramech. Uchovavani hudebnich nastrojti v preliterarnich a historicky vzdalenych spolec-
nostech miva ¢asto mimohudebni, predev§im nabozenské nebo magické souvislosti; zieymé
prvni skute¢né sbirky hudebnich nastroju predstavovaly soubory kultovnich nastrojt, které
byly pohibivany spolu s mrtvymi pro jejich ochranu.!® Plati viak, ze nejvétsi sbirky hu-
debnich nastroju existovaly a existuji v civilizovanych spole¢nostech ,,s dlouhou tra-
dici instrumentalni umélecké hudby*.'*! Komplexni pohled na vyvoj sbératelstvi hudeb-
nich nastroju — jez nabizi naptfiklad zminéné slovnikové heslo — odhaluje §ifi, do jaké se
rozprostird hudebni muzealita. Ta Casto zasahuje 1 do oblasti ryze mimo-védeckych: fec je
o téch situacich, kdy jsou hudebni nastroje sbirany z jiného divodu nez pro jejich bezpro-
stfedni funkci ¢i primarné praktické vyuziti (otazkou ovSem zdstava, do jaké miry je mu-
zealita, coby antropologicky jev, vibec podminéna relikty pied-racionalniho, najmé ma-
gického mysleni).

Velky rozvoj sbirani hudebnich nastroji nastal v renesanéni Italii. Je tieba jej prede-
v&im chapat jako soucast Sir§iho fenoménu sbératelstvi a jeho kulturnich souvislosti.'3> N&-
které nastroje zase byly soucasti dobové oblibenych kabinet kuriozit. VétSina renesanc-
nich a baroknich sbirek se vSak nezachovala, pfinejmensim ne v soudrzné podobé. Mezi
connoisseury, predevsim italskymi, postupné vznikal koncept ,,sbirky [hudebnich nastroji]
coby uméleckého dila“; takova sbirka méla ,,ukazovat vnitini harmonii“ mezi jednotlivymi
vystavenymi nastroji a ,,vyjadfovat vkus svého vlastnika“.!®3 Jeden z nejvyznamnéjsich
Slechtickych znalcti a milovnikd hudby Alfonso II. d’Este vlastnil sbirku hudebnich na-
stroju, ,,umisténou ve dvou velkych mistnostech, v nichz zarovern hravali jeho hudebnici;
nastroje byly sefazeny podle kategorii a rozdéleny podle toho, zda se na né hraje, nebo zda
se ,lisi od téch [...], které jsou dnes vétsinou vyrabény* «!134

Prvni vefejnosti piistupné muzeum, jimz bylo proslulé oxfordské Musaeum Tradescan-
tianum (predchiidce dnesniho Ashmolean Museum), jiz v poloviné 17. stoleti disponovalo

178 T IBIN, Laurence — Arnold MYERS — Barbara LAMBERT — Albert R. RICE. Instruments, collections
of. In: Grove Music Online. http://www.oxfordmusiconline.com/gro-
vemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000047690

179 Tbid.

180 Special ceremonies, taboos and skills connected with their [musical instruments’] manufacture and use
reinforce the instruments’ extra-musical connotations among non-literate societies; revered collections may
thus be said to express a people’s history and beliefs.“ A jinde: ,,[...] many ancient peoples hoarded apotro-
paic (evil-averting) and votive instruments for inclusion at burials. Cult instruments brought together to be
entombed constitute the oldest extant true collections.* Ibid.

181 Tbid.

182 Ibid.

183 Tbid.

184 Tbid.
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nékolika exotickymi ,,valeCnymi‘* hudebnimi néstroji. Hudebni néstroje byly 1 sou¢asti fim-
ského muzea Athanasia Kirchnera. Jezuitsky ucenec a jeden z nejvyznamnéjsich rané no-
vovekych hudebnich teoretikti popsal nastroje ze své sbirky ve vlivném traktatu Musurgia
universalis (1650). Italsky vynalezce hudebnich nastroja Michele Todini v 17. stoleti ve-
fejné€ vystavoval osobitou sbirku svych nastroji; podle amerického organologa Emanuela
Winternitze se jednalo o ,,prvni muzeum vyluéné vénované hudebnim nastrojim.'%
18. stoleti bylo pak dobou velkého rozmachu sbératelstvi klavesovych hudebnich nastroji.

Upadek aristokratického sbératelstvi nastal po Velké francouzské revoluci.

Dopliime na okraj, ze Musée de Bordeaux provozovalo v letech 1783—1793 kompono-
vané vecery, sestavajici z pfednasky, recitace poezie a orchestralniho koncertu, a zdsadnim
zpusobem se tak podilelo na tamnim hudebnim Zivots. '8¢

19. stoleti, stoleti vzestupu méstanstva, pak bylo dobou zakladani vefejné pfistupnych
sbirek. Tuto ideu prvné vyhlasila nova parizska konzervator roku 1795: cilem bylo vy-
stavovat ,,sbirku starych nebo zahrani¢nich nastrojii, jakoz i nastroji dnes pouzivanych,
které pro svou hlavni pfednost, dokonalost, mohou slouzit jako modely*.'%” Skuteény pro-
voz muzea hudebnich nastrojli pfi pafizské konzervatofi za¢al vak az roku 1864.'%8 Jests
dfive, roku 1859, vzniklo pfi hudebni stolici univerzity v Edinburghu muzeum hudebnich
nastroju, jez existuje dodnes; zfejmeé se jednalo o viibec prvni muzeum hudebnich nastroju
zalozené za ucelem védeckého zkoumani a akademické vyuky. Roku 1870 nasledovalo
dodnes svétoveé vyznamné bruselské muzeum, roku 1888 byly polozeny zaklady muzea
berlinského, a nasledné vznikly 1 jiné podobné instituce. Poc¢atek Sbirky starych hudebnich
nastroju videnského Kunsthistorisches Museum — jiného z dnesnich nejvyznamnéjsich
muzei daného typu — byva kladen uz do roku 1824.

Hudebni nastroje se také stavaly soucasti rozmahajicich se umélecko-priamyslovych
muzei, v kterychzto pfipadech nabyvala hudebni muzealita specifické podoby, coz ostatné
plati pro umélecko-primyslova muzea vibec (muzealizace je v nich primarné prakticky
orientovana na posileni technického a technologického pokroku). Nejvyznamnéjsim pii-
kladem je londynské South Kensington Museum (dnesni Victoria and Albert Museum),
oteviené roku 1852. Jinym vyznamnym momentem, jenz inspiroval dalsi podniky — a jenz
uzce souvisel s fenoménem umeélecko-primyslového muzejnictvi — byla Svétova vystava

185 Tbid. Ke sbirkdm hudebnich nastrojii ze 17. stoleti srov. STOBART, Henry. World musics. In: J. P. E.
Harper-Scott — Jim Samson (edd.). An Introduction to Music Studies. Cambridge: Cambridge University
Press, 2009, s. 100.

186 WEBER, William. Cosmopolitan, National, and Regional Identities in Eighteenth-Century European
Musical Life. In: Jane F. Fulcher (ed.). The Oxford Handbook of the New Cultural History of Music. Ox-
ford: Oxford University Press, 2011, s. 222-223.

137 LIBIN, Laurence — Arnold MYERS — Barbara LAMBERT - Albert R. RICE. Instruments, collections
of. In: Grove Music Online. http://www.oxfordmusiconline.com/gro-
vemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo0-9781561592630-e-0000047690

188 Srov. GETREAU, Florence. Aux origines du musée de la Musique. Les collections du Conservatoire de
Paris, 1793—-1993. Paris: Klinscksieck, 1996.
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konana v Pafizi roku 1889. Mimo jiné prezentovala indonésky gamelan (soubor bicich na-
stroju), jenz fascinoval skladatele Claudea Debussyho. South Kensington Museum také v
roce 1872 zorganizovalo kratkodobou vystavu, jez ziskala v Anglii velkou popularitu a in-
spirovala podobné vystavy v zahrani¢i. Jak uvadél katalog jedné z nich, smyslem tako-
vychto vystav bylo prostiednictvim srovnani starSich a novéjsich hudebnich nastroju se-
znamit vSechny zjemce o hudbu s pokrokem, ktery nastal a ktery lze o¢ekavat v oblasti
vyroby hudebnich nastroji. '’

,,Darwinovska teorie pokroku, védecky zajem o akustiku, snadny kontakt s kolonialnimi
oblastmi a hojné penézni zdroje povzbudily sbératele 19. stoleti, jejichz majetky se staly
zarodky mnoha muzejnich sbirek.“!*° Néktera muzea se zamétovala na osvétovou a vzde-
lavaci Cinnost, zatimco jina se spiSe snazila oslovit turisty s vasni pro exotiku; jeste jina
muzea se stala ,,archivnimi“ (archival), tedy soustfedila prameny pro muzikologicky vy-
zkum. Az do prvni svétové valky tak probihal , zlaty vék™ sbératelstvi hudebnich nastroj,
tazeného prevazné soukromymi sbérateli z fad bohatych diletantt.

Vyznamnymi postavami a institucemi prvni poloviny 20. stoleti byli zejména hudebni
vydavatel Henri Hinrichsen, peCujici o Univerzitni muzeum hudebnich nastroja v Lipsku,
vyznamny organolog Curt Sachs — kurator sbirky patiici Hochschule fir Musik v Berling,
a Francis Galpin, jehoz soukroma sbirka se stala zakladem organologického oddé€leni
Museum of Fine Arts v americkém Bostonu.

Po druhé svétové valce ziskaly hudebni sbirky novy smysl zivota diky rozmachu zajmu
o starou hudbu a jeji tzv. historicky poucenou interpretaci, jakoz i diky novému rozvoji
organologie, jenz s vySe feenym tzce souvisel. Jako v jinych oblastech muzejnictvi, tak i
v oblasti vefejné pristupnych sbirek hudebnich nastroji byla druha polovina 20. stoleti ve
znameni snahy oslovit §ir§i publikum pomoci lepSich technik vystavovani, a pozdéji téz
pomoci internetu. Tato snaha piiblizit a ,,vysvétlit hudebni nastroje vedla k pfevaze tema-
ticky orientovanych expozi¢nich postupti nad postupy taxonomickymi. Zaroven se standar-
dizovala presnéjsi dokumentace muzejnich sbirek (a analytictéjsi katalogizace), noveé zaci-
lena i na pavodni socialni a kulturni kontexty existence jednotlivych nastroji, coz vedlo téz
ke zdaraznéni nutnosti primarniho vyzkumu v terénu (vCetné pofizovani autentickych na-
hravek). Zmeénily se rovnéz strategie uchovavani nastroji a péce o né (konzervovani, re-
staurovani).!®! Zda je vytvareni kopii historickych nastroji pro koncertni vyuziti rozum-
néj§im postupem nez vyuzivani originald, je dodnes sporné: predevsim zalezi na typu na-
stroje.

Nejvyznamnéjsi univerzitni sbirky hudebnich nastroja (Edinburgh, Yale, Lipsko, Ver-
million v Jizni Dakot€, a nékolik sbirek v Oxfordu — Ashmolean Museum, Bate Collection
a Pitt Rivers Collection) se staly centry akademické organologie. Stézejni evropské sbirky

189 LIBIN, Laurence — Arnold MYERS — Barbara LAMBERT — Albert R. RICE. Instruments, collections
of. In: Grove Music Online. http://www.oxfordmusiconline.com/gro-
vemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000047690
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patfici konzervatotim (Berlin, Pafiz, Brusel) byly zestatnény a ke konci 20. stoleti piene-
seny do architektonicky impozantnich budov.!*?

3.2 Dgjiny skladatelskych muzei'®

Zatimco sbirky hudebnich nastroji, které Ize oznacit za muzejni, se objevuji uz v raném
novoveku, péce o hudbu a hmotny odkaz skladateld minulosti byla novou myslenkou, jez
se rozvinula az v 19. stoleti v souvislosti s rozmachem historismu, historického védomi a
kultu historie. Jesté v predchozi dekade prevazné platilo, ze vétSina provozované hudby
byla hudbou novou, aktualni. Zlom v tomto ohledu pfedstavuje slavné Mendelssohnovo
provedeni Matousovych pasijiJ. S. Bacha v roce 1829 (79 let po skladatelové smrti). S roz-
machem historismu souvisela i jina novinka, a sice zajem o zivoty skladateld minulosti,
prerustajici postupné az do podoby kultu skladateld. Prvni biografické udaje byvaly uva-
dény v hudebnich slovnicich uz na konci 17. stoleti, zajem o zZivoty velkych skladatelt se
vSak stuprioval ve stoleti osmnactém. Jak uvadi Sadie, v té¢ samé dobé¢ se objevuje myslenka
,fyzického ztélesnéni“ obdivovanych skladatelt (a vibec umélcti) minulosti; jako priklad
uvadi plan nerealizovaného pafizského pomniku Parnasse Frangois, jenz mél zahrnovat so-
chu J. B. Lullyho a podobizny jinych francouzskych skladatelt éry Ludvika XIV. Pravym
objektem obdivu se vSak stal Hindel. Byl prvnim skladatelem, jehoz socha kdy byla vzty-
Cena (stalo se tak roku 1738 v Londyné), prvnim skladatelem, o némz byla napsana mono-
grafie, prvnim skladatelem, jenz byl pfipomenut a oslaven velkym vyro¢nim festivalem
(roku 1784), jehoz dilo se stalo predmétem souborné edice a jenz byl pohiben v narodni
svatyni (v hrobce zavriené sochou).!** V 19. stoleti se pak Siroce rozsifila praxe obiadnych
pohibti vyznamnych osobnosti, tedy i skladateld, a ukladani jejich ostatkti do vyhrazenych
pamatecnich zon na centralnich hibitovech (Zentralfriedhof ve Vidni, Pére Lachaise v Pa-
fizi, VySehrad v Praze). Formovani narodnich hudebnich kanont uzce souviselo s formo-
vanim modernich narodu, coz se typicky ukazuje na prikladu dvou velkych evropskych
narodd konstituovanych v 19. stoleti: naroda némeckého s jeho symfonickou tradici a na-
roda italského s jeho tradici operni.!®> Toto byl kontext, v némz v 19. stoleti nastal pravy
rozmach oslavovani skladatel minulosti. Sochy a busty narodnich skladatelti byvaly umis-
tovany do vefejného prostoru, podobné jako sochy krald, vojevadct a jinych vyznamnych
muzi (prvni Haydnova uz ve tficatych letech, Beethovenova roku 1840, Mozartova 1842,
Bachova 1843, a dalsi nasledovaly). Jinou formu oslavného pfipominani velkych skladatelt
predstavuji pamétni desky (v némeckojazyéném prostiedi byla zfeymé prvni ta Haydnova,
instalovana ve Vidni roku 1840), dale téz pojmenovavani ulic, namésti a instituci. Pojeti
skladatele coby hrdiny pfichazi vSak az s Beethovenem. V prvnich desetiletich 19. stoleti

192 Tbid.

193V této podkapitole vychazime piedev$im z uvodnich kapitol knihy: SADIE, Julie Anne — Stanley SA-
DIE. Calling on the Composer: A Guide to European Composer Houses and Museums. New Haven — Lon-
don: Yale University Press, 2005. Viz dale odkazy na konkrétni mista textu.

194 SADIE, Julie Anne — Stanley SADIE. Calling on the Composer: A Guide to European Composer Hou-
ses and Museums. New Haven — London: Yale University Press, 2003, s. 24.

195 Tbid., s. 24-25.
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se zasadn€ proméiuje verejné chapani uméleckeé ¢innosti, at’ uz skladatelské, malifské nebo
basnické: uz nikoliv coby ¢innosti femeslné, nybrz tvarci. Skladatel je pojiman jako génius,
a tak i jeho kazdodenni zivot ziskava auru, kterou je tieba uchovavat a které je tfeba se
klanét.'® Odtud byl uz jen krok k prvnim skladatelskym muzeim.

Jak uvadi Sadie, vétSina skladatelskych muzei byla a je vénovana skladatelim naroze-
nym v druhé polovin€ 19. stoleti (zhruba 100), podstatné méné skladatelim narozenym
v prvni poloviné 19. stoleti (cca 50), na tietim misté pak jsou skladatelé narozeni jednak
v druhé poloving stoleti osmnactého (cca 30), jednak béhem celého stoleti dvacatého (cca
30; mezi nimi ovSem pievazuji skladatelé narozeni na samém zacatku stoleti). Muzea vé-
nujici se skladatelim staré nebo soudobé hudby — tedy tvoricim pievazné pied rokem 1700
nebo po roce 1950 — predstavuji raritu; piikladem budiz Hildegarda von Bingen na jedné
strané a prukopnik elektronické hudby Ralph Lundsten na strané druhé.

Dodejme zde, ze pocet a kvalita muzei vénovanych urcitému skladateli jsou vétsinou
svého druhu ukazatelem role, jakou tento skladatel hraje v danych narodnich mytologiich,
ideologiich a kulturach; napft. relativné maly zajem muzei o Mendelssohna koresponduje s
malou pozornosti, kterd je mu tradicn€ vé€novana ze strany némecké muzikologie; protikla-
dem je napft. polsky narodni kult Chopina, o n€jz peCuje zejm. chopinovsky institut, rusky
kult Cajkovského, nebo italsky kult Verdiho. Naznagené vztahy a souvislosti predstavuji
nesmirn¢ zajimavé kulturnéhistorické a muzeologické téma. Je rovnéz pozoruhodné, jak
malo muzejni péce je vénovano dvéma nejvyznamnéjsim skladatelim 20. stoleti, Stravin-
skému a Schonbergovi.

Sbirani predmétt — predev§im hudebnin, nastroju a ikonografickych materiali — souvi-
sejicich se skladateli zacalo az na konci 18. stoleti. Velky rozmach této aktivity nastal pak,
jak bylo feCeno, v 19. stoleti. Kromé zminénych druht pfedméta se zacaly sbirat i ty, které
s hudbou pfimo nesouviseji: osobni predméty, nabytek, knihy, Saty aj. S timto zajmem o
zpusob zivota velkych umélct pak pochopitelné uizce souvisel zajem o budovy, ve kterych
zili, coz vedlo ke snaze uchovat nebo znovuvytvorit (z budov a predmétt) sveét, ktery skla-
datel obyval. Tato posedlost neopanovala pouze svét hudby, meéla své obdoby i v jinych
druzich umeéni: v Shakespearové rodném domé ve Stradfordu nad Avonou byl zfizen pa-
matnik uz v roce 1847, v Goethové rodisti ve Frankfurtu v roce 1859. Prvni skladatelské
muzeum — Mozartuv Geburtshaus v Salcburku — bylo otevireno roku 1880; uz roku
1856 se vsak zde konala vyrocni mozartovska slavnost. Z prehledu, ktery uvadi Sadie, vy-
plyva, Ze nasledovala muzea vénovana Grétrymu (Liége, 1882), Lisztovi (Vymar, 1887),
Saint-Saénsovi (Dieppe, 1890) a Beethovenovi (Bonn, 1891). Pfed prvni svétovou valkou
vzniklo mnoho novych skladatelskych muzei, hlavné v Némecku a Rakousku (Brahmsovo
v Gmundenu, Bachovo v Eisenachu, Wagnerovo v Graup¢, Haydnovo ve Vidni, Schuber-
tovo tamtéz, Schumannovo ve Zwickau, Lisztovo v Raidingu, Spohrovo v Kasselu, Silche-
rovo ve Schnaitu), ale i1 jinde (Rossiniho a Donizetttho paméatniky v Italii aj.). Nektera

196 Ibid., s. 25-28.
56



Milos Zapletal, Markéta Hanicdkova - Uvod do hudebni muzeologie

z téchto muzei byla zalozena vetfejnymi institucemi, jind soukromniky nebo rodinami skla-
datelti. Od té doby se mnozstvi skladatelskych muzei v Evropé — jez zlstala doménou to-
hoto druhu muzei — rozrostlo do obrovské §ite presahujici tii stovky. Stale vSak existuje
nékolik skladateli povazovanych za klasiky, kterym dosud neni vénovano zadné muzeum
—z autort 19. a 20. stoleti jsou to napi. Meyerbeer, Gounod, Offenbach, Franck, Borodin,
Balakirev, Bizet, Fauré, Hindemith, Poulenc a Webern. Dopliime zde, Zze odhalit davody
téchto a jinych disproporci mize byt ukolem hudebni muzeologie. Sadie vidi hlavni divod
ve skuteCnosti, ze néktefi z téchto skladatelt pusobili prevazné v cizin€ nebo nebyli vazani
k zadnému specifickému mistu; nebo prosté chybéla vile a finance nutné k vytvoreni pfi-
slusného muzea.'®” Jinde Sadie uvadi, ze od pocatku existovaly jisté disproporce mezi tim,
jaky je skute¢ny (at’ uz dobovy nebo dnesni) vyznam skladatele, a mirou muzejni péce o
jeho odkaz; prikladem jsou rana skladatelska muzea, vénovana Silcherovi, Suppemu ci
Benoitovi. Tento jev byl podle Sadieho zapfi€inén faktorem nadhody: mohlo se jednat o
spojeni skladatele s ekonomicky nebo politicky silnymi spoleCenskymi skupinami, nebo o
jeho , reprezentativni roli v politicky utlacované skupin€, ¢i o zalezitosti majetkové, ceny
nemovitosti, ochotu lokalnich bank a podniki poskytnout finanéni podporu apod.'*®

Potom také existuje disproporce geograficka: jen relativné velmi malo skladatelskych
muzei vzniklo ve Velké Britanii, Francii a Spané&lsku. Odlignost od Némecka, Italie a stie-
doevropskych zemi z hlediska formovani moderniho naroda a narodniho statu je zifejmé
nikoliv jedinym, avSak zdaleka nejdulezit€jsim faktorem (dodejme, Ze se jedna o pozoru-
hodné téma pro muzeologicky vyzkum).!*

Jednotliva existujici muzea skladatelti se zna¢né lisi kvalitativné i kvantitativn€. Na
jedné strané zde jsou velka profesionalné fizena muzea.

oo 8]

Z t€ch nejvyznamnéjsSich jmenujme napt. Hindel-Haus v Halle, Mozart Geburtshaus v Sal-
cburku, Beethoven-Haus v Bonnu, Griegliv dam v Troldhaugenu a Cajkovského doim
v Klinu.

Pak jsou zde mal4 soukroma muzea na strané druhé.>*® Za zminku zde stoji dnes jiz zanikly
pamatnik Erika Satieho v Pafizi, jenz pro své miniaturni rozméry ziskal nazev Musée-Pla-

7 Ibid., s. 1-3.

198 Tbid., s. 29-30.

199 K tomu viz zejm. komentaie: SADIE, Julic Anne — Stanley SADIE. Calling on the Composer: A Guide
to European Composer Houses and Museums. New Haven — London: Yale University Press, 2005, s. 30 a
31.

20 Ibid., s. 1-3.
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card (muzeum-skiin). Skladatelskym muzeim se obecné daii v evropskych zemich s boha-
tou hudebni tradici a v téch zemich, které se staly narodnim staitem pomérné nedavno.
Jedno nebo druhé plati zejména pro tyto zeme: Rakousko, Némecko (v nekdejsi NSR tento
vyvoj jesté akceleroval v dobé hospodarské konjunktury sedmdesatych a osmdesatych let),
pobaltské zemé, Rumunsko, jihoslovanské zemé, Ukrajina, Polsko, Mad’arsko (zde jsou
muzejné uctivani narodni skladatelé, ale i Haydn a Beethoven), Ceské zemé (zde je, do-
dejme, situace podobna jako v Mad’arsku, pokud jde o Beethovena, Mozarta a Mahlera, ale
nikoliv tfeba Webera nebo Wagnera; smutnym piipadem je pak haydnovska Lukavice...)
a Slovensko; zvlastnim piipadem pak je dvojnarodnostni Belgie.?"!

Mimo Evropu — do niz v tomto ohledu fadime i Rusko — se skladatelskd muzea vyskytuji
hlavné ve Spojenych statech americkych (Bily Clocks Museum ve Spillville v Iow€, pfipo-
minajici tamni Dvorakiv pobyt, Deliusiv pamatnik u Jacksonville na Florid¢, Casalsiv
v portorickém San Juan, maly archiv Oleho Bulla v Sudbury ve stat¢ Massachusetts,
zmifime vSak 1 pamatnik Noéla Cowarda na Jamajce), dale téz v Australii a na Kavkazu.
Pro kultury velkych asijskych civilizaci neni typicka pfedstava oslavovani jednoho sklada-
tele.??

Vétsina skladatelskych muzei nedisponuje velkym mnoZstvim artefaktd, proto nemaji
moznost obmeéinovat stalou expozici nebo poradat vystavy. Skladatelskd muzea se velmi
ziidka nachazeji v budovach postaveny pro tento ucel (napf. Ciurlionisovo muzeum
v Kaunasu).?® Typicky jsou instalovana v mistech, kde se skladatel narodil (némecky Ge-
burtshaus, anglicky Birthplace), nebo kde zil a pracoval (Wohnhaus/Wohnung, house),
nebo kde zemfel (Sterbewohnung, deathplace), ¢i v té€sné blizkosti takovychto objekti (tak
je tomu v piipadé Cajkovského pamatnik v Klinu). Viechny zmin&né vlastnosti se pocho-
piteln€ mohou prolinat v jednom objektu, i kdyZ to neni Casty ptipad. Vétsina skladatelt je
pfipominana prostfednictvim svych rodnych domu nebo mist v jejich bezprostiedni bliz-
kosti (mj. Handel, J. S. Bach, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Rossini, Donizetti,
Bellini, Berlioz, Chopin, Schumann, Liszt, Verdi, Smetana, Bruckner, Musorgskij, Caj kov-
skij, Dvorak, Puccini, Mahler, Debussy, Elgar, Sibelius, Rimskij-Korsakov). Pokud v nich
neni pfimo muzeum, byva na rodnych domech skladatelt ¢i v jejich blizkosti instalovana
alespon pamétni deska, anebo také busta ¢i socha. Obecné fe¢eno muzea v rodnych domech
podavaji obecnéjsi, celistvéjsi prehled skladatelova zivota a dila. Podle Sadieho rodna mista
vyvolavaji , sentimentalni konotace®, coz v jesté¢ vétsi mife plati pro mista umrti, ktera
nadto ,,poskytuji vétsi prostor pro evokaci“. Snaha evokovat obraz skladatelovy smrti — pro
nasince obcCas pfehnané patetickym nebo az morbidnim zptisobem — je typicka pro italska
muzea.”®* Pamatniky v rodnych domech vétsinou, jakkoliv stru¢ng, vypravéji cely piibéh
skladatelova zivota a tvorby, zatimco pamatniky v mistech umrti spiSe ,,sumarizuji jeho
zivot, nacez se soustfed’uji na posledni roky a pozdni dila, pocty skladateli, jeho hudebni

21 Tbid., s. 30-33.
202 Ibid., s. 33.

23 Ibid., s. 10.

24 1bid., s. 6-7.
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odkaz a posmrtnou recepci®.??> Nékteré pamatniky jsou vénovany skladatelové roding spise
nez samotnému skladateli (pamatnik Mozartovy matky v St. Gilgen, Beethovenovy
v Ehrenbreitsteinu, nebo Mozartova otce — jenz byl ovSem také skladatelem — v
Augsburgu), pochopitelné zvlasté tehdy, jedna-li se o hudebnicky rod (Bachiv pamatnik
ve Wechmaru, Mozartiv v Salcburku, Pamatnik rodu Foersterti v Osenicich) nebo bratry-
hudebniky (rodisté bratri Haydnti v Rohrau, Bendt v Benatkach nad Jizerou, Vranickych
v Nové Risi, Schuberti ve Vidni aj.), nebo hudebnické manzelské pary (schumannovska
muzea), nebo se soustied’uji na zobrazeni rodinného zazemi a rodinnych vztaht (Berlioziv
rodny dim v La Cote-Saint-André nebo Dvorakav pamatnik na Vysoké). Néktera muzea
jsou vénovana dvéma a vice skladatelim zaroven, skladatelskym ¢i uméleckym skupinam,
hudebnimu zanru, instituci, néjaké jiné vyznamné mistni postavé apod. Zminit je tieba
Wagnerovo muzeum v Bayreuthu, jez je zaroven muzeem bayreuthského festivalu, Spo-
hrovo muzeum v Kasselu zabyvajici se §ifeji hrou na housle, ¢i dvé muzea muzského sbo-
rového zpévu a Sangerbundi (Koschatovo v Klagenfurtu a Silcherovo ve Schnaitu), nebo
Héndel-Haus v Halle — toto vcelku ojedinélé muzeum rovnéz dokumentuje hudebni historii
svého regionu a také hudebni nastroje. 2’ Néktera muzea se az prehnan& zamétuji na ostatni
zivot skladatele na ukor jeho dila: ptikladem je Verdiho pamatnik v Roncole.?"’

Mista, kde skladatel Zil a pracoval, nejlépe dokumentuji jeho zptisob zivota, a ¢asto mo-
hou byt v tomto sméru velmi objevna. Vétsinou jde o venkovské nebo méstanské obytné
domy, mize se jednat také o Slechtické rezidence, v nichz skladatel trvale nebo docasné
pusobil, ¢i cirkevni objekty. Zvlastnim ptipadem tohoto druhu pamatniku jsou rizna skla-
datelska refugia, umoziujici soustfedeéni a inspirativni svym okolim, napf. kompozicni
chaty (zejm. rekonstrukce Mozartovy puvodné videniské chaty ,, Zauberflote v Salcburku
a tf1 chaty Mahlerovy) a letni byty (napf. janackovsky domek na Hukvaldech, Dvotéakova
vila Rusalka nebo Sukiiv dim v Kfecovicich). Nejzajimavéjsi jsou pro navstévniky v tomto
sméru samoziejmé samotné pracovny skladatelt, at’ uz zachované ¢i rekonstruované (né-
kdy na uplné jiném misté, jak je tomu v pifipadé Schonbergovy losangeleské pracovny re-
konstruované ve Vidni), ponévadz umoziuji jedineCnym, specificky muzealnim zptisobem
evokovat zdroje skladatelovy inspirace. Nejedna se pfitom jenom o pracovny samotné, tedy
mistnosti a jejich vybaveni, ale také o umisténi domu v urcitém prostredi, pohledy z okna
do krajiny, tfeba i zvuky doléhajici do mistnosti zvenci — jakkoliv se to vSe vice nebo méné
zménilo od skladatelovych dob. Interiéry nékterych pamatnikti maji i vysokou hodnotu
umélecko-historickou (napt. Jezkav ,,Modry pokoj“ nebo Raveliv pamatnik v Montfort-
I’Amaury). Typickymi pfiklady pamatnik(i pomérné autenticky zachovavajici vsechny
zminéné, muzejni i mimo-muzejni aspekty jsou Mahlerova chata u Worthersee, Janackav

205 Ibid., s. 36.

206 HEYDE, H. Historische Musikinstrumente des Hdandel-Hauses. Halle an der Saale: Hiandel-Haus, 1983.
MUSKETA, K. Musikgeschichte der Stadt Halle: Fiihrer durch die Ausstellung des Hiindel-Hauses. Halle
an der Saale: Handel-Haus, 1998.

207 SADIE, Julie Anne — Stanley SADIE. Calling on the Composer: A Guide to European Composer Hou-
ses and Museums. New Haven — London: Yale University Press, 2005, s. 15-21.
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domek na Hukvaldech ¢i dvorakovsky areal na Vysoké. Dodejme, ze takovéto poznani mo-
hou ovSem zprostiedkovat i domy, v nichz zadné muzeum neni instalovano: napi. dum,
osazeny pamétni deskou, ve kterém zil a pracoval Vilém Petrzelka, sam o sobé dokumen-
tuje specifickou atmosféru prvorepublikového Brna — jsa obklopen tehdy vysoce moderni
architekturou, sochami sportovcu a ruSnymi bulvary — i topografické souvislosti (je vzdalen
do péti minut chiize od obydli Janacka, Pavla Haase, malife Eduarda Miléna, varhanické
Skoly atd.). Pracovny mohou také jedinecné dokumentovat skladatelovu pracovni metodu
(napt. Mahlerovy asketické chaty). Je zajimavé a paradoxni, ze vétSina muzealizovanych
pracoven skladateld je prosta reprodukované hudby: umoziiuji navstévnikovi si hudbu
predstavovat a v klidu o ni premyslet. 2%

Mnoho pamatnika, zejména ve stiedni a vychodni Evropé, je instalovano v podobé
Skolni tiidy, coz reflektuje skuteCnost, ze nezanedbatelné mnozstvi skladatelt tvofili sy-
nové venkovskych ucitelt (Schubert, Bruckner). Pomérné ¢astym typem jsou pracovny v
hudebnich Skolach, konzervatotich a univerzitach (Rossiniho v Pesaru, Donizettiho v Ber-
gamu, Piccinniho v Bari, Schumannova v Lipsku, Janackova v Brné, Dittersdorfova v Ja-
vorniku, Lisztova v Budapesti). Jen relativné malo skladatelskych muzei je instalovano
v ramci koncertnich a divadelnich budov (Nielseniv pamatnik v Odense, Pergolesiho a
Spontiniho pamatnik v Jesi).?%

Nejen v ¢eskych zemich, ale 1 v Rakousku a Némecku existuje silna tradice vlastivéd-
nych muzei, jez pochopiteln€ piipominaji vyznamné skladatele dané lokality (nikoliv nutné
rodaky) v ramci svych stalych expozic. V Rakousku to jsou naptiklad pfipominky Brahmse
v Gmundenu, Brucknera ve Vocklabrucku, Suppeho v Gars am Kamp, Grubera v Arn-
sdorfu; v Némecku je podobné vzpominan Weber v Eutinu ¢i J. S. Bach ve Wechmaru,
Eisenachu, Ohrdrufu a Arnstadtu. Podobné priklady existuji i v jihoslovanskych zemich a
jinde.2!0

Sbirani hudebnich pamatek — pfedevSim hudebnin — je pomérné mladou zalezitosti.
Zahy poté, co zacali byt skladatelé ocerniovani jako velci umélci, géniové, zacali se objevo-
vat zajemci o sbirani jejich rukopisti. To se délo od konce 18. stoleti, a zejména pak v pru-
béhu stoleti nasledujiciho. Do té doby byly skladby sbirany pouze z divodu interpretac-
nich, nikoliv pro jejich imanentni hodnotu. Sbirani jinych pamatek souvisejicich se sklada-
teli — hudebnich nastroju, na které hrali, dokumentt a nejriznéjsich osobnich predméta —
se vyvijelo pomaleji; vétSina takovychto materialti se dochovala z 19. a 20. stoleti. Jak pise
Sadie: ,,VSechny takovéto predmeéty ziskavaji svou blizkosti skladateli specialni auru, a
jsou proto neocenitelné pro kazdé muzeum, které se chce pokusit znovuvytvofit jeho

SVét «211

208 Ibid., s. 7-10.

29 Ibid., s. 13-14.

210 Ibid., s. 14-15.

2 Ibid., s. 35-36. Pielozil M.Z.
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3.3 Hudebni muzejnictvi a muzeologie na Slovensku

Pocatky hudebniho muzejnictvi na Slovensku souviseji se vznikem ¢eskoslovenského
statu: Vladimir Helfert inicioval v roce 1919 systematicky sbér slovenskych hudebnich pra-
menu s cilem vytvofit statni hudebné-historicky ustav, ktery by centralné evidoval materi-
aly Seské i slovenské provenience.?'? Dalsi postavou, ktera se vyrazné zasadila o vznik
slovenského hudebniho muzejnictvi, byl Dobroslav Orel, zakladatel slovenské muzikolo-
gie. Pii Filozofické fakulté noveé vzniklé Univerzity Komenského v Bratislave zacal po roce
1921 shromazdovat dokumenty k hudebni historii — vytvofil zde hudebni archiv, analo-
gicky k tém, které existovaly v Praze a Brn€ — a zejména pozustalost Jana Levoslava Belly.
Kromé toho Orel inicioval sbér nehmotnych pamatek slovenského hudebniho folkloru
v Statnim ustavu pro lidovou piseni pii Univerzit¢ Komenského, jenz vznikl roku 1925.
Dalsi pohyb smérem ke vzniku slovenského muzejnictvi pak pfinesl ruch po druhé svétové
valce, souvisejici se snahou evidovat a zabezpecit konfiskované kulturni paméatky Slech-
tické a cirkevni provenience. Juraj Simko-Juhas usiloval o zalozeni Slovenského hudeb-
niho muzea pfi klastefe v Dolnej Krupej (lokalit téz spojené s Beethovenem).?!* Provadél
akvizice hudebnich pamatek (nastrojii, hudebnin a pozustalosti osobnosti hudebni kultury)
pro tehdejsi Slovenské muzeum. V roce 1956 tak vzniklo v Dolnej Krupej detaSované Hu-

debni oddéleni Slovenského muzea, o dva roky pozdg&i vsak zaniklo.2!*

omiroan 8]

Prvni specializované hudebnémuzejni pracovisté na izemi Slovenska tak kone¢né vzniklo
az v roce 1965: Hudobné oddelenie v ramci Historického ustavu Slovenského narodného
muzea.

Jeho sbirkotvorna ¢innost byla profilovana pfevodem pamatek z muzikologickych praco-
vist univerzity a akademie véd, jakoz i etnografickych artefakti ze SNM. Hudebni oddéleni
se osamostatnilo roku 1991, &mz vzniklo Hudobné mizeum pod egidou SNM.?"> Jeho

212 BUGALOVA, Edita. Hudobné pramene — kultarne dedi¢stvo Slovenska: poznamky k vyvoju tezauracie
hudobnych prameniov na Slovensku. In: Hudobné pramene — kultiirne dedicstvo Slovenska. Bratislava: Slo-
venskd muzikologicka asocidcia — SNM, 2011, s. 5-10.

213 §rov. KRAJCIOVA, Maria. Poznamky k Zivotu a posobeniu Juraja Simka-Juhasa v kontexte jeho pri-
nosu pre slovenské hudobné muzejnictvo. In: Hudobné pramene — kultiirne dedicstvo Slovenska. Bratislava:
Slovenska muzikologicka asociacia — SNM, 2011, s. 148-157.

214 BUGALOVA, Edita. Pociatky hudobného muzejnictva na Slovensku. Miizeum 2018, 1o&. 64, &. 2. s. 1.
215 K d&jinam muzea dale viz napi. TAUBEROVA, Alexandra. Nahliadnutie do Zivota Hudobného muzea
Slovenského narodného muzea v rokoch 1975-2000. In: Hudobné pramene — kultiirne dedicstvo Slovenska.
Bratislava: Slovenska muzikologicka asociacia — SNM, 2011, s. 175-176. CIZIK, Vlaidmir. Dokumentécia
sti¢asného hudobného Zivota na Hudobnom oddeleni SNM v Bratislave. In: Vladimir Cizik (ed.). Zbornik
referatov zo semindra venovaného problematike dokumentacie sucasného hudobného Zivota 13. 2. 1986.
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prvnim feditelem byl etnoorganolog Ivan Macak, jenz zajistil pozoruhodnou sbirku hudeb-
nich nastroji. V ramci slovenského hudebniho muzejnictvi hraje Hudobné muzeum klico-
vou roli.?!® U piilezitosti 25. vyro&i svého vzniku uspotadalo reprezentativni vystavu ,, Kle-
NOTY z muizea“.2!” V letech 1990 a 1993 Hudobné muzeum hostilo Mezinarodni seminaf
o problematice dokumentace tradi¢nich hudebnich nastroji pod zastitou CIMCIM.

Pokud jde o sbirkotvornou ¢innost Hudobného muzea, jejim prvofadym kritériem je
,,vypovedna hodnota hudobného prameria vo vztahu k hudobnej minulosti a sucasnosti Slo-
venska“. Sbirkovy fond Hudobného muzea®'® se déli na: (1) archivalie (hudebni sbirky,
osobni fondy, fondy instituci), (2) hudebni nastroje (evropské, slovenské lidové, tradicni
evropské 1 mimoevropské), (3) zvukové nosice a (4) ikonografické prameny. Touto tema-
tickou 1 materialovou §ifi je Hudobné muzeum specifické v kontextu evropskych hudeb-
nich muzei, podobné jako Ceské muzeum hudby; vétsinu sbirkovych predmétd HM toti
tvori archivalie, tedy typ sbirkovych pfedmétl, na niz se v zahrani¢i specializuji hudebni
archivy a knihovny.?!” Od roku 2016 m4 Hudobné muizeum kuratora pro oblast nonartifi-
cialni hudby.?*® Mezi sbirkovymi predméty ve fondech pro nonartificialni hudbu pievladaji
sekundarni sbirkové predméty, dokumentujici provozovani, propagaci a recepci hudby
(razné programy, pozvanky, skladacky, bulletiny, plakaty, fotografie z vystoupeni, foto-
grafie umélc, ideové koncepce, edicni a nahravaci plany instituci, gramofonovych firem
a vydavatelstvi, korespondence, vystiizky z periodik i cela periodika, trofeje). Z primarnich
predméta jsou zastoupeny notové zaznamy skladeb (autografni i tisténé), reprodukéni tech-
nika a audiovizualni nosice. Sbirkotvorna ¢innost v oblasti nonartificialni hudby se bude
zifejme znacné rozvijet. Velkou roli v dédictvi slovenské nonartificialni hudby hraje rezo-

Bratislava: Slovenské narodné miuzeum — Slovensky hudobny fond, 1986, s. 22-28. Dokumentdcia pamia-
tok hudobnej povahy v Hudobnom oddeleni Historického iistavu Slovenského ndarodného miizea v Brati-
slave. Interni metodicky material. Bratislava, 1988. BALLOVA, Luba et al. Hudobné zbierky Slovenského
ndarodného miizea / Musiksammlungen des slowakischen Nationalmuseum 1965—1975. Bratislava: Sloven-
ské narodné muzeum — Slovensky hudobny fond, 1975. BALLOVA, Luba. Budovanie hudobného oddele-
nie SNM. Mirizeum 1967, roC. 12, €. 3, s. 9-11.

216 BUGALOVA, Edita. Pociatky hudobného muzejnictva na Slovensku. Miizeum 2018, 10&. 64, &. 2. s. 2.
217 K ALINAYOVA-BARTOVA, Jana. Klenoty z mizea alebo ako sa zbiera hudba. Miizeum 208, ro¢. 64,
&. 2, 's. 56. Pro prehled vystav a expozic Hudobného miizea viz FOJTIKOVA, Lucia. Ako prezentujeme
hudbu v SNM-Hudobnom muzeu. Miizeum 208, ro€. 64, €. 2, s. 49-52.

218 Srov. KALINAYOVA-BARTOVA, Jana (ed.). Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného miizea
SNM I. Hudobné zbierky archivnej povahy. Bratislava: Slovenské narodné muzeum-Hudobné muzeum,
2001. KALINAYOVA-BARTOVA, Jana (ed.). Sprievodca po zbierkovom fonde Hudobného miizea SNM
1I. Hudobné nastroje. Bratislava: Slovenské narodné mizeum-Hudobné miizeum, 2003. BUGALOVA,
Edita et al. SNM — Hudobné miizeum z pohl'adu vybranych suborov zbierkovych predmetov. Miizeum
2013, ro¢. 59, ¢. 3, s. 16-19.

219 URDOVA, Sylvia. Odborna dokumentacia zbierkového fondu v SNM-Hudobnom muzeu. Miizeum
2018, ro¢. 64, ¢. 2, s. 8.

20 K terminu nonartificialni hudba, jenz v ¢eské (a slovenské) muzikologické terminologii v sedmdesatych
zejm. POLEDNAK, Ivan — Jifi FUKAC. Nonartificialni hudba. In: Jifi Fuka¢ — Petr Macek — Jiii Vyslouzil
(edd.). Slovnik ceské hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 618—620.
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fonicka kytara dobro, jez ziskala zvlastni oblibu v USA; v roce 2017 ji byla vénovana vy-
stava ,,... A nazvali ju Dobro“. V roce 2008 byla Hudobnym muzeem uspotadana reprezen-
tativni vystava ,,Slovensky bigbit 2!

Na Hudobné oddelenie SNM navazala v nasledujicich desetiletich jind hudebnémuzejni
pracovisté na Slovensku. V roce 1969 to bylo Literarne a hudobné mizeum v Banské
Bystrici (dnes soucast banskobystrické Statnej vedeckej kniZznice), jehoz sbirkovy fond
obsahuje hlavné predméty vztahujici se k osobnostem, té€lesim, akcim a institucim ban-
skobystrického regionu (mezi dokumentované osobnosti patii zejm. Tibor Andrasovan, Jan
Ergy, Jan Levoslav Bella, Viliam Figu§ Bystry, Jan Mory, Jan Cikker, Andrej Ocenas
aj.). 222

V roce 1974 byla zfizena muzikologicka pozice v Zapadoslovenském muzeu v Trnavé
k zabezpeCeni péce o pozustalost Mikulase Schneidera-Trnavského. Vysledkem je dnesni
trnavsky Dom hudby Mikulasa Schneidera-Trnavského, umistény v budove, ve které
Schneider-Trnavsky bydlel témér padesat let. Plan muzea vznikl uz v roce 1958, kdy skla-
datel zemfel, stala expozice zde byla instalovana v roce 1978, u pfilezitosti dvacetiletého
vyroci. O vyznamu, jaky je Schneiderovi-Trnavskému piisuzovan ve slovenské hudebni
kulture, svédci fakt, Zze se puvodné mélo jednat o muzeum zakladatelt slovenské moderni
hudby. Na zamku Dardanely ve vychodoslovenskych MarkusSovcich byla roku 1983 zpfi-
stupnéna stala expozice klavesovych nastroji — dnes patii Muzeu Spise v SpiSské Nové
Vsi. Od roku 1992 pak je usek dé€jin hudebni kultury soucasti Zahorského muzea v Skalici.
V roce 2006 bylo Nadaci Jana Cikkera zfizeno Muzeum Jana Cikkera ve skladatelové
bratislavském domeé. Jednim ze stéZejnich poslani muzea je zpracovani Cikkerovy pozi-
stalosti,?* obsahujici ¢etné primarni i sekundarni sbirkové pfedméty, a uchovani a Siteni

21 FOJTIKOVA, Lucia. Ako d’alej s popularnou hudbou v SNM-Hudobnom muzeu? Miizeum 2018, ro&.
64,¢.2,5.25-27.

222 Srov. BARDIOV A, Marianna. Literdrne a hudobné miizeum, 25 rokov. Banska Bystrica: Literarne a hu-
dobné muzeum, 1994. BARDIOVA, Marianna. Literarne a hudobné miizeum. In: Ol'ga Laukova (ed.) Kniz-
nica v premendch casu, 1926-2001. Banska Bystrica: Statna vedecka kniznica, 2001, s. 67—-69. BARDI-
OVA. Marianna. Zastoj Literarncho a hudobného miizea v Banskej Bystrici v hudobnej kultare Slovenska.
Slovenskd hudba 1999, o&. 25, &. 4, s. 520-530. BARDIOVA, Marianna. Literarne a hudobné mizeum v
Banskej Bystrici, jeho zastoj a perspektiva v rozvoji kultiry a umenia mesta a regionu. In: Rudolf Veselov-
sky (ed.). Mestskd konferencia o kultire a umeni v Banskej Bystrici. Banska Bystrica: Park kultary a oddy-
chu, 1995, s. 19-23. BARDIOVA, Marianna. Specializované vyu¢ovacie hodiny v Literarnom a hudobnom
muzeu v Banskej Bystrici — typy. zameranie, obsah. In: Marianna Sagkyova (ed.). Miizeum skolou a hrou.
Bratislava: SNM-NMC, 2000, s. 58-63. BARDIOVA, Marianna. Dokumentacia su¢asnej hudobnej kultiry
v Literarnom a hudobnom muzeu v Banskej Bystrici. In: Vladimir Cizik (ed.). Zbornik referdtov zo semi-
ndra v Bratislave 13. 2. 1986. Bratislava: SNM — SHF, 1986, s. 35-41. BARDIOVA, Marianna. Dokumen-
tacia hudobnej tvorby s tematikou SNP v Literarnom a hudobnom muzeu v Banskej Bystrici. In: Marianna
Bardiova (ed.). SNP v hudbe. Banska Bystrica: Literarne a hudobné muzeum, 1985, s. 134—140. BARDI-
OVA, Marianna. Hudobnodokumenta¢n4 a muzikologicka praca v Literarnom a hudobnom miizeu v Bans-
kej Bystrici. Literdrno-hudobné Pohronie 1983, €. 15, s. 33-38. SIMIG, Imrich. Tibor Andrasovan v zbier-
kovom fonde SVK - Literarneho a hudobného miizea v Banskej Bystrici. Miizeum 2018, ro€. 64, €. 2, s. 31.
223 Srov. BARDIOVA, Marianna. Cikkerova pozostalost’ z pohl'adu hudobnej muzeologie. Slovenskad hudba
2012, ro¢. 38, €. 1, s. 106-120.
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skladatelova odkazu.??* Hudebni sbirky archivni povahy (zejm. poziistalosti a osobni fondy
Cetnych hudebnikti) jsou téz shromazd'ovany v Literarnim archivu Slovenské narodni
knihovny v Martiné.?>® V Sari§ském muzeu v Bard&ové je uloZen pozistalost skladatele
a dirigenta Bély Kélera.??® Muzeum mésta Bratislavy vlastni unikatni fotografickou sbirku
méstského archivare Jana Batky, jez ma hodnotu hudebniho pramene.??’ Zajimavy projekt,
nazvany ,,Ako zneju. ..« realizuje od roku 2015 Povazské muzeum v Ziling; je zaméfeny
na dokumentaci a prezentaci lidovych nastroju zilinského regionu. Hudebnémuzejni akti-

vity vyvijelo téz Vychodoslovenské muzeum v Kosicich.?*

Piestoze na Slovensku se hudebni muzeologie v poslednich letech ¢ile rozviji,?* stale

zde plati, ze hudebni muzejnictvi je v systému slovenského muzejnictvi marginalizovéano.

Bé&hem minulého rezimu pak platilo,*° ze mnoho cennych pamatek hudebni kultury ,,v ¢ase

budovania novych sidlisk a asanacie mestskych stvrti konc¢ili obyc¢ajne v kontajneroch. Ma-
lokto ich povazoval za predmety hodné zachrany, neuvazoval nad ich moznou muazejnou

hodnotou*.?!

24 MICHALICOVA, Irena. Cim zije Muzeum Jana Cikkera. Miizeum 2018, 1o¢. 64, €. 2, s. 57-61. Podrob-
n&ji o muzeu pojednava: SEDLAKOVA, Katarina. Miizeum Jéana Cikkera ako model inovacie hudobného
miizea. Bakalaiskd prace, Univerzita KonStantina Filozofa. Nitra, ?.

225 BUGALOVA, Edita. Mikulag Schneider-Trnavsky (1881-1958) v muzeu. Miizeum 2018, 10&. 64, &. 2, s.
28.

226 GUTEK, Frantisek. Hudobna pozostalost’ a memorabilie Bélu Kélera. Miizeum 2018, ro¢. 64, €. 2, s. 39—
42. GUTEK, FrantiSek. Pozostalost Bélu Kélera v Sarisskom mizeu v Bardejove. In: K. Mednansky (ed.).
Tvorba bardejovského roddka Bélu Kélera z pohladu muzikologov a interpretov 21. storocia. PreSov: Pre-
Sovska univerzita, 2013, s. 49-62.

27T FRANCOVA, Zuzana. Fotografické zbierka Jana Batku (1845-1917) jako hudobny prame. Miizeum
2018, roc. 64, ¢. 2, s. 35-38.

228 Srov. PETACH, J. Hudobné oddelenie Vychodoslovenského miizea. Miizeum 1953, ro¢. 1, &. 1.

229 Podle Bardiové se hudebnémuzeologické problematiky ve svych dilech opakované dotykal Jozef Kresa-
nek, viz BARDIOV A, Marianna. Hudobna muzeolégia z pohl'adu muzikologického diela Jozefa Kresanka.
Musicologica Slovaca 2013, ro€. 30, €. 4, s. 224-234. Dulezitym aktualnim piispévkem k hudebni muzeo-
logii je monotematické €islo slovenského ¢asopisu Muzeum (ro€. 64, €. 2), vénované hudebnimu muzejnic-
tvi. Z dalich hudebnémuzeologickych praci slovenské provenience: BARDIOVA, Marianna. Hudobno-
muzejny pohl'ad na zborovu tvorbu Jana Moéryho. In: Milan Pazirik (ed.). Cantus choralis slovaca 1998.
Banska Bystrica: Pedagogicka fakulta UMB, 1999, s. 72—77. HRADSKA, Brigita. K téme ochrany zbierko-
vych fondov. In: Hudobné pramene — kultiirne dedicstvo Slovenska. Bratislava: Slovenskd muzikologicka
asociacia — SNM, 2011, s. 177-204. FOJTIKOVA, Lucia. Hudobny prameti a miizejny vzdelavaci program.
In: Ibid., s. 205-213. JANTOSCIAK, Peter. Cesta od katalogiza¢nych kariet k digitalnym zaznamom: Digi-
talne zdznamy umeleckych hudobnych nastrojov v SNM — Hudobnom muzeu. In: Ibid, s. 268-276.
TAUBEROVA, Alexandra. Dokumenticia pamiatok hudobnej povahy. Miizeum 1991, rog. 36, &. 4. s. 9-10.
BARDIOVA, Marianna. Literarne a hudobné miizeum v Banskej Bystrici a umelecka vychova. In: Eva
Langsteinovad — Cudmila Cervena (ed.). dko dalej v hudobnej vychove. Banskd Bystrica: Univerzita Mateja
Bela, 1995, s. 214-221.

230 Srov. napi. STILICHOVA, Danica. Nickol'ko osobnych spomienok. In: Hudobné pramene — kultiirne
dedicstvo Slovenska. Bratislava: Slovenska muzikologickd asocidcia — SNM, 2011, s. 170-171. CiZIK, Vla-
dimir. Za hrst’ spomienok byvalého mizejnika. In: Ibid., s. 172-174.

21 BUGALOVA, Edita. Mikula§ Schneider-Trnavsky (1881-1958) v muzeu. Miizeum 2018, ro¢. 64, ¢. 2, s.
28. Bugalova se k marginalizaci hudebniho muzejnictvi vyjadiovala uz ve ¢lanku BUGALOVA, Edita.
Miizeum — sucast’ pritomnosti. Nové slovo 45/1987.
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4 HUDEBNi MUZEA V CESKE REPUBLICE (Milos Zaple-
tal)

[l menrmineonamory ]

Kapitola podava prehled vyvoje a soucasného stavu hudebnémuzejnich instituci (samo-
statnych hudebnich muzei, hudebnich oddéleni a sbirek jinak nebo obecné zamétenych mu-
zei, jinych druhi hudebnémuzejnich instituci) na tzemi Ceské republiky. Hlavni sou¢asné
hudebnémuzejni instituce (CMH véetn& monografickych muzei B. Smetany a A. Dvoiaka,
ODH MZM, Muzikologické oddéleni SZM, Hudebni oddéleni Ostravského muzea, Pop-
museum) jsou pojednany podrobnéji nez mensi muzea hudebnich nastrojii, pamatniky, pa-
métni sin€ a jiné instituce a odd¢leni.

Elowemarmoy ]

e Porozuméni vyvoji hudebniho muzejnictvi v ¢eskych zemich

e Podrobnéjsi porozumeéni déjinam hlavnich ¢eskych hudebnémuzejnich instituct
e Porozuméni soucasnému stavu a struktufe hudebné muzejnich instituci v Ceské re-
publice

Ceské muzeum hudby, Muzeum Ceské hudby, Hudebni sbor, Emil Axman, Alexander
Buchner, Vladimir Helfert, Jan Racek, ODH MZM, Hudebni archiv Moravského musea,
Muzeum Bedficha Smetany, Muzeum Antonina Dvoraka, Muzikologické oddéleni SZM,
Slezsky ustav CSAV, Karel Bozenek, Hudebni oddéleni Ostravského muzea, Pop-
museum, pamatnik, pamétni sin
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4.1 Ceské muzeum hudby

Centralni hudebnémuzejni instituci v Ceské republice je Ceské muzeum hudby.???

Tento odborny ustav Narodniho muzea

,Iesi [...] ukoly v oblasti vyzkumu a podpory ¢eské hudebni kultury a identity, a to vzdy v histo-
ricky daném kontextu. Stoleti, v nichz Cechy, Morava a Slezsko jesté patfily k Habsburské mo-
narchii, sedmdesat Ctyfi let spolecného Ceskoslovenského statu i rizna statopravni usporadani se
odrazely a odrazeji jak ve sbémém programu, tak ve védecké interpretaci a prezentaci shromazde-
nych sbirek. Samotny nazev muzea napovida, Ze je v ném pozornost vénovana hudebnimu Zivotu
na nasem uzemi v celé jeho mnohotvarnosti a zaroven, byt v mensi mife, neziistava stranou ani

pisobeni Geskych hudebniki v zahrani&i, ,vyvoz* deské hudby, jeji percepee atd.“>*>

Pocatky ceského hudebniho muzejnictvi 1ze klast uz do doby po roce 1818, kdy vzniklo
Néarodni muzeum, respektive instituce, z niz se dnesni Narodni muzeum vyvinulo — Vlas-
tenské muzeum v Cechach. To shromazd’ovalo mimo jiné i pamatky hudebni kultury,
ovSem spiSe nahodné a nesystematicky. Absence jasné programové koncepce, jakoz i ne-
dostatek financi na nakup sbirkovych pfedméti (muzeum bylo v tomto ohledu odkazano
prevazné na dary) jsou diivodem dne$ni znaéné riiznorodosti fondi Ceského muzea
hudby.?** Dary piichazely do Narodniho muzea ,,ze stejnych pohnutek, jakymi byli ve-
deni darci literarnich pamatek: aby pro budoucno byly zachovany doklady kulturni vyspé-
losti naroda“.>%

Pamatky hudebni kultury sméfujici do muzea byly pisemné i trojrozmérné, do konce
19. stoleti se jich nahromadilo velké mnozstvi a nékteré byly zvlasté cenné. Jednalo se
zejména o liturgické knihy, literatské zpévniky, unikatni soubor renesan¢nich dechovych
nastroju, tradi¢n€ oznacovany jako ,,rozmberska kapela“, pozistalost skladatele Vaclava
Jana Tomaska, skladby Jakuba Jana Ryby, notovou sbirku hudebniho kritika Josefa Srba-
Debrnova, obsahujici autografy Smetanovych a Dvorakovych skladeb, rukopisny hudebni

slovnik ¢&i ,,dodnes nevydané soupisy a popisy zvonti,>*® nebo zestové nastroje Josefa

232 Hlavni publikaci o Ceském muzeu hudby je kniha: CIZEK, Bohuslav — Jana FOJTIKOVA — Markéta
HALLOVA — Olga MOJZISOVA — Milan STLOUKAL — Jarmila TAUEROVA. Muzeum ceské hudby, his-
torie a sbirky. Praha: Narodni muzeum, 1999. Kniha existuje téz v &eské a némecké verzi. Dale viz STE-
FANCOVA, Dagmar. Ceské muzeum hudby. In: Karel Sklenéi (ed.). Velkd kniha o Néarodnim muzeu.
Praha: Néarodni muzeum, 2016. PAULOVA, Eva. Vystavni &innost Ceského muzea hudby v letech 2003~
2008 / Exhibitions Mounted by the Czech Museum of Music from 2003 to 2008. Musicalia 2010, roc. 2, €.
1-2,s.127-134, s. 135-142. Kol. Napfi¢ sbirkami Ceského muzea hudby / The Czech Museum of Music
and its Collections. Musicalia 2009, roC. 1, €. 1-2, s. 6-25,26-50. V roce 2019 vychazi v ¢asopisu Harmo-
nie serial vénovany CMH.

233 STEFANCOVA, Dagmar. Profil Ceského muzea hudby: v roce dvoustého jubilea Narodniho muzea

v Praze. Miizeum 2018, roC. 64, ¢. 2, s. 18.

24V roce 1908 Narodni muzeum napi. nemélo dostatek financi na ndkup cenné Donebauerovy sbirky.
VOJTESKOVA, Jana. Ceské muzeum hudby: 200 let po zaloZeni Narodniho muzea. Harmonie 2018, &. 1,
s. 43.

25 150 let Narodniho muzea v Praze. Praha, 1968, s. 29.

236 VOJTESKOVA, Jana. Ceské muzeum hudby: 200 let po zaloZeni Narodniho muzea. Harmonie 2018, &.
1,s.43.
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Sedivy.?” Zapomenout nesmime ani na rozsahlou sbirku varhanniho virtuosa a hudeb-
niho skladatele Ondieje Hornika, profesora prazské konzervatote, jiz muzeum ziskalo

v roce 1918 a ktera obsahovala hudebniny, hudebni nastroje, knihy a ikonografické mate-
238 v rozsahu 18 velkych skiini.>* Hornikova systematicky pojata sbirka — zasadni
pro d¢jiny Ceské hudby 18. a zacatku 19. stoleti — byla nedavno zpracovana dvoudilnou

monografii. 240

ridly

Jak jsme fekli, tato sbirkotvorna ¢innost ov§em nebyla systematicka a samostatné hu-
debni odd¢leni dosud chybélo. Zatimco pisemné artefakty (hudebniny tisténé i rukopisné,
knihy s hudebni tematikou, libreta, korespondence a jiné archivalie) byly ukladany v mu-
zejni bibliotéce,?*! trojrozmérné predméty (zejména hudebni nastroje, dale riizné trofeje,
ikonografické prameny — obrazy a busty aj.) sméfovaly do sbirek archeologickych a etno-
grafickych. Takovyto stav panoval zhruba sto let.

Okolo poloviny 19. stoleti se uz sbirka rozrostla a nabyla nadnarodniho a nadregional-
niho vyznamu natolik, ze FrantiSek Ladislav Rieger navrhl zalozeni samostatné sbirky,
jez by dokumentovala vyhradné hudebni kulturu Cech.?*?> Vznik tzv. Hudebniho sboru
pii Museu Kralovstvi ceského v roce 1873 (zfizen byl Spole¢nosti musea z Riegerovy ini-
ciativy)**? neptedstavoval pro hudebni muzejnictvi zdaleka tak silny stimul, jak by se
mohlo zdat; a to navzdory tomu, ze jej tvorily takové postavy jako Otakar Hostinsky, za-
kladatel ¢eské muzikologie, Ludevit Prochazka, tehdy celny hudebni kritik a organizator,
FrantiSek Zdenek Skuhersky, vyznamny hudebni teoretik a profesor prazské konzerva-
tofe, a skladatel Josef Drahorad. A navzdory dobfe koncipovanému programu, jehoz ci-
lem bylo ,,hudebniny chované v Narodnim muzeu systematicky uspotadat ve zvlastnim
oddéleni jakozto hudebni archiv, sestavit repertoirium, v némz by byly zachyceny
vSechny skladby a spisy ¢eskych hudebnika a hudebnich spisovatelt s udanim, kde se je-
jich dila nachazeji, a oviem dale rozmnozovat hudebni sbirku.?** Prvni velkou akvizici
Hudebniho sboru byla kompletni pozistalost skladatele Tomaska. Kratce nato ziskal

27 ZURKOVA, Tereza. Josef Sediva (1853-1915) and his Collection of Musical Instruments at the Natio-
nal Museum — Czech Museum of Music in Prague. Galpin Society Journal 2016, ro€. 69, s. 225-238. ZUR-
KOVA, Tereza — Viktor HRUSKA. Josef Sediva (1853-1915) a jeho shirka hudebnich ndstrojii v Nérod-
nim muzeu — Ceském muzeu hudby. Praha: Narodni muzeum, 2016.

238 Dalsi akvizice uvadi Vojtéskova, viz VOJITESKOVA, Jana. Ceské muzeum hudby: 200 let po zaloZeni
Narodniho muzea. Harmonie 2018, €. 1, s. 43.

239 AXMAN, Emil. Hudebni oddéleni. In: Ndrodni museum 1818—1948. Praha: Narodni museum, 1949, s.
65.

240 STEFANCOVA, Dagmar — Markéta KABELKOVA — Eva PAULOVA. Hudebni sbirka Ondfeje Hor-
nika. I. Dil: Sbirka hudebnin, knihovna a vytvarné dokumenty. Praha: Narodni muzeum, 2012. KOTA-
SOVA, Daniela — Tereza ZURKOVA — Jan KRIZENECKY. Hudebni shirka Ondreje Hornika. II. Dil: Hu-
debni ndstroje. Praha: Narodni muzeum, 2012.

241 Srov. VRCHOTKA, Jaroslav. Dé&jiny Knihovny Ndarodniho muzea v Praze: 1818-1892. Praha: SPN,
1967.

2 K ABELKOVA, Markéta — Eva PAULOVA. Ceské muzeum hudby — Narodni muzeum. In: Cesky hu-
debni slovnik osob a instituci. Online: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?op-
tion=com mdictionary&task=record.record detail&id=1003552. Heslo odkazuje na dva prameny, udavajici
dve rizna data: 1854 a 1864.

243 150 let Narodniho muzea v Praze. Praha, 1968, s. 29.

24 Ibid., s. 30.
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srovnatelné€ vyznamnou pozustalost Jakuba Jana Ryby. V roce 1876 pak Sbor ziskal
sbirku hudebnich néstroji kysperského dékana Antonina Buchtela.?*> Pouze maly bezpro-
stfedni vliv na vyvoj ¢eského hudebniho muzejnictvi meélo kratké pisobeni mladého
Zderika Nejedlého v Narodnim muzeu (nastoupil sem roku 1899 na misto archivniho
tfednika).?4¢

Tak jako celé ¢eské muzejnictvi, 1 sbirkotvornou ¢innost Narodniho muzea zaméfenou
na pamatky hudebni kultury umocnily a rozsirily dvé velké celonarodni vystavy, Jubilejni
v roce 1891 a Narodopisna o Ctyti roky pozdéji. Predevsim se jednalo o spolupraci s regi-
onalnimi vlastivédnymi institucemi a jednotlivci. Notovy archiv v knihovné Narodniho
muzea se dale rozsifoval a volal po zfizeni samostatné hudebnéarchivni instituce, jez by
jej odborné zpracovavala a dale rozsifovala.*’

Zatim se notovy (hudebni) archiv v roce 1913 — jejz miizeme povazovat za jeden z
meznik® ve vyvoji hudebniho muzejnictvi v Ceskych zemich — dogkal alespoii toho, Ze jej
zacal spravovat odbornik. Byl jim skladatel, muzikolog a hudebni kritik Emil Axman.
Ostatni s hudbou souvisejici sbirkové predmeéty vsak zistaly i1 nadale nesystematicky roz-
trousené v jinych sbirkach muzea.?*®

oemiroan 8]

Samostatné hudebni oddéleni v ramci Narodniho muzea vzniklo aZ v roce 1946.2%°

Jeho prednostou se stal znovu Axman, ktery jej fidil do své smrti v roce 1949.2%° Po Ax-
manovi vedl hudebni oddéleni slovensky muzikolog Alexander Buchner, a to az do roku
1962.%! Buchnerovym ukolem bylo ,,vybudovat samostatné hudebni oddé&leni v komplex-

.....

5 Piedneseni jednatele na valném shromazdéni Musea kralovstvi Ceského dne 31. fijna 1873. CNM 1873,
roc. 48, s. 375.

26 SMOLK A, Jaroslav. Nejedly, Zden&k. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci. Online:
http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.record_de-
tail &id=7643

247 STEFANCOVA, Dagmar. Profil Ceského muzea hudby: v roce dvoustého jubilea Narodniho muzea

v Praze. Miizeum 2018, roC. 64, €. 2, s. 19.

248 Srov. FOIT, Bohuslav. Z po¢atka hudebniho oddéleni Narodniho musea v Praze. Véstnik pévecky a hu-
debni 1936, ro¢. 73, ¢. 4.

24 Srov. KABELKOVA, Markéta — PAULOVA, Eva. Pogatky samostatného hudebniho odd&leni Narod-
niho muzea. Casopis Ndrodniho muzea. Rada historickd, 2017, ro&. 186, &. 34, s. 3-24.

250 Srov. POSTOLKA, Milan. K 25. vyro&i umrti Emila Axmana. Casopis Narodniho muzea, historické mu-
zeum, 1974, roC. 143, ¢. 1-2, 5. 76-77.

251 Srov. slovnikové heslo: KALINA, Petr Ch. Buchner, Alexander. In: Cesky hudebni slovnik osob a insti-
tuci. Online: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=re-
cord.record_detail&id=1031
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zdkladnu pro muzikologické bdaddani*>>> Buchner se — coby organolog veelku pochopi-
teln€ — orientoval na péci o sbirku hudebnich nastrojt, jez zahy dosahla svétové
tirovn&. ?>® V roce 1948 se ze sbirek Narodniho muzea vy&lenily sbirkové predméty pro
hudebni oddéleni; predevsim Slo o vyjmuti hudebnich nastrojii ze spravy historicko-ar-
cheologického oddéleni, jez probéhlo hlavné Buchnerovou zasluhou v roce 1949. 2>* Hu-
debni archiv se administrativné oddélil od Knihovny Narodniho muzea, ktera si ovSem
ponechala i nadale nékteré vzacné knizni muzikalie. Rovnéz lidové hudebni nastroje se
nestaly soucasti sbirky hudebniho oddéleni. Hlavni problém ptredstavovala sbirka hudeb-
nich nastroju a jinych trojrozmérnych predméti. Ty vyzadovaly, i s ohledem na potenci-
alni dalsi rast, samostatné prostory. Povalecné dvacetileti bylo nadto dobou obrovského
rozmnozeni sbirkového fondu v dusledku konfiskaci cirkevniho a Slechtického majetku.
Funkci nového objektu, uchovavajiciho a zpftistupnujiciho hudebni sbirky, kratce plnil
bfevnovsky klaster, a pak po vice nez padesat let (1950-2003) Velkoptevorsky palac na
Malé Strané&. Zde byla umisténa sbirka hudebnich nastroji*> i dalsi fondy, a rovnéz ar-
chiv, knihovna a rozsahla stala expozice hudebnich nastroja (zpfistupnéna vetejnosti roku
1954).%¢ Velkoptevorsky palac mél vyborné expoziéni moznosti, avsak jeho depozitare
byly rozsahem nevyhovujici. Po Buchnerovi vedli hudebni odd¢€leni Jaroslav Vanicky
(1962-1966), Emil Hradecky (1966—1974) a Milada Rutova (1974-1976).

V roce 1976 se hudebni oddéleni vyc€lenilo z Historického muzea, ¢imz byl umoznén
vznik samostatného hudebnémuzejniho ustavu v rdmci Narodniho muzea (vedle Historic-
kého muzea, Naprstkova muzea, Prirodovédného muzea a Knihovny Narodniho muzea).
Bylo jim Muzeum ¢éeské hudby, jez vzniklo sloucenim hudebniho oddéleni Narodniho
muzea s Muzeem Bedficha Smetany a Muzeem Antonina Dvotéaka (do té doby spravova-
nych Paméatnikem narodniho pisemnictvi). Prvnim feditele Muzea Ceské hudby byl smeta-
novsky expert Miloslav Maly (1976-1985). Po ném vedl muzeum az do roku 1989 Bo-
huslav Cizek.

Co se tyCe struktury oddéleni, Muzeum ceské hudby obsahovalo specifikum, tzv. hu-
debni archiv, coz byla sbirka materiala archivni povahy (pisemnosti tisténych i rukopis-
nych a ikonografickych dokument().?>’ Pod spravu Muzea ¢eské hudby spadal i Mozar-
tiv pamatnik na Bertramce a n¢kolik mimoprazskych hudebnich pamatniki. Velké
zmény pfinesl rok 1989. Reditelem se stal muzikolog, hymnolog Stanislav Tesa¥, pod

252 150 let Ndrodniho muzea v Praze. Praha, 1968, s. 30. Zvyraznil M.Z.

253 150 let Ndrodntho muzea v Praze. Praha, 1968, s. 30. Zvyraznil M.Z.

24 AXMAN, Emil. Hudebni oddéleni. In: Ndrodni museum 1818—1948. Praha: Narodni museum, 1949, s.
68.

255 Srov. KELLER, Jindfich. Prvni pozvanka do muzea. Expozice starych hudebnich nastroji v hudebnim
odd¢leni Narodniho muzea v Praze. Hudebni ndstroje 1970, ro€. 7, €. 1, s. 22-23. V dalSich ¢islech ¢aso-
pisu nasledovaly dalsi pozvanky.

256 Coby dokumenty té doby stov. zejm. BUCHNER, Alexander. Privodce vystavou Ceské hudebni nd-
stroje minulosti v brevnovském klastere sv. Markéty. Praha: Narodni muzeum, 1950. BUCHNER, Alexan-
der. Pritvodce sbirkami Hudebniho oddéleni Narodniho musea. Praha: Narodni muzeum, 1954. BUCH-
NER, Alexander. Ceské hudebni nastroje [privodce vystavou]. Praha: Narodni muzeum, 1959.

257 Srov. KABELKOV A, Markéta. Hudebni archiv Muzea &eské hudby — geneze hudebniho fondu a evi-
denénich pomiicek. In: Zpravodaj pobocky Ceské informacni spolecnosti — 7. celostami konference archi-
varii CR — Badatelna a badatelé. Praha: SUA, 1998, s. 83-89.
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jehoz vedenim (do roku 1996) se muzeum zapojilo do rozsahlé restitu¢ni ¢innosti. BEéhem
ni mj. navratilo hudebni sbirky kfizovniku s cervenou hvézdou, premonstrati ze Strahova
aj. V té dob¢ se ustalila struktura sbirkovych oddéleni Muzea ¢eské hudby:

(1) hudebnéhistorické oddéleni

(2) oddeleni hudebnich nastroju
(3) Muzeum Bedticha Smetany
(4) Muzeum Antonina Dvoréaka

V roce 2008 k nim pfibylo Centrum pro dokumentaci popularni hudby a novych médii.
Sou¢asna struktura pracovist Ceského muzea hudby tedy vypada takto:

(1) teditelstvi a sekretariat

(2) hudebnéhistorické oddéleni

(3) oddéleni hudebnich nastroju a spravy Statni sbirky hudebnich nastroja
(4) Muzeum Bedticha Smetany

(5) Muzeum Antonina Dvoréaka

(6) Centrum pro dokumentaci popularni hudby a novych médii

(7) oddéleni spravy, evidence a péce o sbirky

(8) oddéleni prace s vefejnosti a marketingu

Po Tesarovi pusobili jako feditelé muzea Markéta Hallova (1997-2004), za jejiz éry

(v roce 2001) doslo k pfejmenovani instituce na Ceské muzeum hudby, dale pak Eva
Paulova (2004-2006) a Dagmar Fialova (2006-2010). Od roku 2010 vede muzeum Ema-
nuele Gadaleta. Mezi stéZejni dosud nezmin&né osobnosti spojené s Ceskym muzeem
hudby patii dale organolog Jindfich Keller a hudebni historici Milan PoStolka, Michaela
Freemanova a Hana Séquardtova. Novy nazev instituce odpovida faktu, ze muzeum se
zdaleka nezabyva pouze ,,Ceskou hudbou®, kteryzto pojem je navic zatizen ideologii
svého pivodniho kontextu. Po povodnich v roce 2002 se o rok pozdéji hlavni budovou
Ceského muzea hudby stal objekt vznikly prestavbou odsvéceného kostela sv. Mati Mag-
dalény na malostranském Ujezdsg.

A také nezapomerite, co pravil Petronius: , Quidquid discis, tibi discis.*
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Hudebnéhistorické oddé€leni — oddé€leni stézejni, pfinejmensim z hlediska kvantity — spra-
vuje rozsahly archiv hudebnin, staré rukopisy a tisky, knihovnu,?® fonotéku, fondy pozii-
stalosti a ikonografie, korespondenci,?® nenotové archivalie a fond tiskové dokumen-
tace®® (z4sadni pro vyzkum recepce). Riiznorodymi sbirkovymi pfedméty, oviem v pod-
statné mens§im mnozstvi, disponuji i ob€ monograficka muzea. Oddéleni hudebnich na-
stroju disponuje zhruba 3000 nastroji. Centrum pro dokumentaci popularni hudby a no-
vych médii vlastni fond postaveny na pavodné soukromé sbirce zaméfené na Karla Gotta,
a neuplné pozistalosti Vlasty Priichové. V soucasné dobé Ceské muzeum hudby dispo-
nuje asi 700 000 jednotlivych sbirkovych predméti.?®! Na internetu jsou zvefejnéné na-
skenované ru¢né psané katalogizacni listky hudebnéhistorického oddé€leni (pisemnosti no-
tované a nenotované),?? dale online katalog (knihovna a zvukové dokumenty),?®* a we-
bové stranky muzea.?**

Co se fondii a sbirek tyce,?*> neni zde na mist& podavat jejich obsahly ptehled, jen pfi-
pomeifime, ze Ceské muzeum hudby vlastni autografy — a v nékterych piipadech téZ celé
pozustalosti — prednich skladatelskych osobnosti ¢eské hudby 19. a 20. stoleti (Bedfich
Smetana, Antonin Dvorak, Jakub Jan Ryba, Julius Fucik, Josef Suk, Vitézslav Novak, Jo-
sef Bohuslav Foerster, Karel Boleslav Jirak, Slava Vorlova, Bohuslav Martint, E. F. Bu-
rian, Miloslav Kabelac, Jaroslav Jezek, Alois Haba, Ervin Schulhoff, Viktor Kalabis,
Vaclav Trojan, Karel Reiner, Miroslav Ponc, Zbynék Vostrak, Ivo Jirasek, Lubos Fiser
aj.), dokumenty vztahujici se k pfednim &eskym interpretim a soubortim (Ceské kvarteto,
Ceské noneto, Due Boemi, houslisté Jan Kubelik, Frantiek Ondiicek, Josef Suk aj., pev-
kyn& Marie Teuberova a Ema Destinova), pozistalosti muzikologt (napi. Jaroslava Sedy,
Jarmila Burghausera, Marie Svobodové a Zderika Nouzy), pamatky staré¢ hudby 15. — 18.
stoleti (Kutnohorsky kodex, tabulatury a kanciondly), jakoz i rukopisné prameny k hudbé
18. a 19. stoleti. V Ceském muzeu hudby jsou ulozeny také materialy Archivu Svazu Ges-
koslovenskych skladatelti (1949-1969) a Svazu Ceskych skladatel a koncertnich umélca.
Fond nenotovych archivalii obsahuje korespondenci zminénych skladatelt a interprett,
dale Leose Janacka, nakladateli Urbankovych, muzikologa Dobroslava Orla, ale téz vy-
znamnych zahranicnich skladatelti (Berlioz, Liszt, Schumann, Wagner). Pfednedavnem
CMH ziskalo vzacnou ucelenou sbirku Vaclava Nejedla, obsahujici asi 70 000 hudebnich

258 Srov. MAYROVA, Kateiina. Hudebni knihovna Hudebnghistorického odd&leni Muzea eské hudby v
Praze, jeji formovani a zakladni profil. Acta Musaei Moraviae, Sci. soc. 2000, ro€. 85, s. 195-221.

259 K ni srov. napt. POSTOLK A, Milan. Musikbriefe in der Musikabteilung des Nationalmuseums in Prag.
In: Giinther Brosche (ed.). Beitrdge zur Musikdokumentation. Tutzing: Hans Schneider, 1975, s. 363-390.
260 Srov. napi. MAYROVA, Katefina. Koncertni programy k d&jinam Seskych hudebnich a péveckych
spolkii v 19. a 20. stoleti ve sbirkach Muzea &eské hudby v Praze. In: Uloha spolkov, spolocnosti a zdruzeni
v hudobnych dejinach Furdpy. Trnava: Zapadoslovenské mizeum, 2001, s. 100-147.

261 VOJTESKOVA, Jana. Ceské muzeum hudby: 200 let po zaloZeni Narodniho muzea. Harmonie 2018, &.
1, s. 45.

262 https://retris.nkp.cz

263 https://cmh.opac.nm.cz/#!/

264 www.nm.cz/ceske-muzeum-hudby

265 Pro podrobngjsi prehled viz VOJTESKOVA, Jana. Ceské muzeum hudby: 200 let po zaloZeni Néarod-
niho muzea. Harmonie 2018, ¢. 1, s. 43-45.
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rukopisti a tiskd, a sbirku Richarda Morawetze,?*® pozoruhodnou predevsim pro ikonogra-
fické materialy a korespondenci (mj. obsahuje album Jana Nepomuka St&panka, doku-
mentujici ¢innost Stavovského divadla v prvni tetiné 19. stoleti, a album korespondence
vyznamného hudebniho kritika druhé poloviny 19. stoleti Ludevita Prochazky).?6” Sbir-
kova knihovna disponuje fondy starych tisku, libret, osobni knihovny, periodika atd. Fo-
notéka sestava jak z nahravek ulozenych na nejstarsich fonografickych valeccich, tak i di-
gitalni média. Mnoho unikatnich sbirkovych pfedméta je soucasti sbirky hudebnich na-
stroju; kromé jiz zminéné rozmberské kapely jsou to zejména housle z dilen Stradivariho
a ¢lent houslaiského rodu Amati, ¢i Ctvrttonovy klavir, postaveny z podnétu prukopnika
mikro-intervalové kompozice Aloise Haby. Pod spravou Ceského muzea hudby je také
tzv. Statni sbirka hudebnich nastrojt, coz je sbirka smyc¢covych nastroju $pickové kvality
(zalozena roku 1953 Buchnerovou zasluhou), které si mohou vypujcovat vybrani inter-
preti. Kromé dokumentacni ¢innosti, k niz nalezi také digitalizace a akusticka dokumen-
tace, vyviji Ceské muzeum hudby také bohatou &innost konzervatorskou a restaurator-
skou, tykajici se papirovych dokument®®® a hudebnich nastrojii. Sou¢asti muzea je od
roku 2016 Metodické centrum dokumentace, konzervace a restaurovani hudebnich na-
strojii (MCMI). V roce 2018 CMH zprovoznilo mimoprazsky Centralni depozitat.

Pokud jde o vyzkumnou &innost,?®® pracovnici muzea se zaméfuji na hudebni historii
Ceskych zemi od stfedovéku az do 19. stoleti, dale téZ na historii zvukovych zdznamd, a
samoziejmé na problematiku organologickou.?’® Ob& monografick4 muzea, smetanovské
a dvorakovské, samoziejmé vyvijeji vyzkumnou a edi¢ni ¢innost vztahujici se k prislus-
nym skladatelskym osobnostem. Od roku 2009 Ceské muzeum hudby vydava Sesko-an-
glicky recenzovany Casopis Musicalia.

Nové muzeum pracuje na projektu ,,Novy fonograf: Naslouchejme zvuku historie, je-
hoz cilem je , vytvofeni postupll a nastroju pro evidenci, digitalizaci, zpfistupnéni a dlou-
hodobou ochranu zvukovych zaznami na historickych nosi¢ich v pamétovych institu-
cich“.?"! Ceské muzeum hudby pracuje také na projektu kritické edice Smetanovy kore-
spondence (aktualné se ptipravuje druhy svazek), a celkové vzato vyviji pomérné bohatou
publikacéni ¢innost. Pravidelné téz porada koncerty, konference, workshopy atp.

266 Srov. POSTOLKA, Milan. Hudebni pamétky Morawetzovy sbirky. Casopis Nérodniho muzea, oddil véd
spolecenskych, 1962, 10¢. 131, &. 2, s. 89—113. VOJTESKOVA, Jana. Sbirka Richarda Morawetze. Muziko-
logické forum 2012, ro€. 1, €. 1, s. 47-54.

267 Srov. VOJTESKOVA, Jana (ed.). Album Jana Ludevita Prochdzky z let 1860—1888. Praha: KLP — Né-
rodni muzeum, 2013. VOJTESKOVA, Jana — Jifi K. KROUPA — Mark NEWKIRK (edd.). Fotoalbum
Ludevita Prochdzky z let 1862—1888. Praha: KLP — Narodni muzeum, 2015. VOJTESKOVA, Jana — Jifi K.
KROUPA (edd.). Deniky Ludevita a Marty Prochdzkovych (1868—1888). Praha: KLP — Narodni muzeum,
2018.

268 BENOVA, Jana. Dilna restaurovani papiru v Ceském muzeu hudby / The Paper Restoration Workshop
at the Czech Museum of Music. Musicalia 2016, ro€. 8, €. 1-2, s. 153-156, 157-160.

269 Piehled o ni podava webova stranka: hitp://www.nm.cz/Veda-a-vyzkum/Pracovnici-ve-vede-a-vyzkumu/
270 Viz zejm. SVOBODOVA, Darina. Piehled publikaci vydanych Ceskym muzeem hudby / Publications of
the Czech Museum of Music. Musicalia 2012, roC. 4, ¢. 1-2, s. 149-156.

2" https://www.nm.cz/muzeum/odborna-cinnost/novy-fonograf-naslouchejme-zvuku-historie
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Od roku 2004 je v centralni budové Ceské muzeum hudby instalovana stala expozice
,.Clovék — Nastroj — Hudba“, zamé&fena prevazné organologicky, navazujic tak na tradici
stalé expozice hudebnich nastroji v Muzeu Ceské hudby. Obsahuje téz poslechové body,
které umoziiuji navstévnikam slySet zvuk konkrétnich historickych nastroji. Expozice se
patrné bude dale rozvijet ve smyslu vétsi interaktivity a vét§iho mnozstvi elektrofonic-
kych nastrojti. Prvni bod patrné bude platit i pro ob& muzea monograficka.?’* Stala expo-
zice klavesovych nastroji Ceského muzea hudby je od roku 2008 umisténa ve statnim
zamku v Litomysli. Muzeum Antonina Dvoréaka spravuje (ale nevlastni) dvorakovsky pa-
matnik v Nelahozevsi. Sougasti Ceského muzea hudby je i Pamatnik Josefa Suka v Kie-
covicich (stala expozice z roku 2008) a Pamatnik Jaroslava Jezka v Praze, jejz spravuje
od roku 1982.

Kromé stalych expozic k zivotu a dilu Bedficha Smetany a Antonina Dvoraka a stalé
expozice hudebnich nastroji poradalo muzeum v minulosti také mnoho vystav, a to jak
kratkodobych, tedy trvajicich zpravidla dva az tii mésice (napf. ,,Pasije”, , Roraty*, ,,Se-
cesni hudebni tisky®, ,, Hudebnici na cestach®, , Shakespeare a hudba®), tak stfednédo-
bych, trvajicich zhruba rok. Pozoruhodné muzejni zazitky nabizeji zejména dlouhodobé
vystavy, pojaté Casto mezioborove a vyuzivajici i prace odbornikt z jinych oddéleni Na-
rodniho muzea. Z posledni doby zmifime napf. tyto vystavy v centralni budové: ,, Kou-
zelné hraci strojky* (o automatofonech), ,,Stoleti val¢iku a polky®, ,,Smrt kmotficka*
(téma smrti v hudbg), ,, Paleta srdce (malifska tvorba J. B. Foerstera), ,,Zivot je jen na-
hoda“ (100. vyroci narozeni J. Jezka), ,, Zaniklé chramy — ziva hudba®, ,, Musika Etnika“,
,,JFenomén Martina“, , Beatlemanie!“, |, Antonin Dvorak*, , Josef Suk — Housle, muj
osud, ,,Hudba a pohadka“, nejnovéji ,,Import/Export/Rock’n’roll“. Z vystav Muzea An-
tonina Dvoraka: ,,Prahou po stopach Antonina Dvoraka“, ,, Diplomy Antonina Dvoraka“,
,,Jak Novosvétska dobyla svét“, ,, Antonin Dvorak a zboznost“, ,, Antonin Dvorak: Inspi-
race ptirodou”. Z vystav Muzea Bedficha Smetany: , Prazsky pévecky sbor Smetana®,
,,Jak se u Smetant malovalo®, , FrantiSek Kysela a Smetanovy opery*
dokmenem Bedficha Smetany*. V roce 2017 se Ceské muzeum hudby podilelo na
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29 29

29
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29

, ,,Putovani za ro-
uspesné vystave o fenoménu Karel Gott (,,Gott, My Life*). V roce 2019 by méla byt ote-
viena vystava ,,Slavni Cesti skladatelé” v rekonstruované historické budoveé Narodniho
muzea: zaméfuje se na kanonizovanou ¢tvefici Smetana, Dvorak, Janacek, Martint.

Ceské muzeum hudby autorsky realizovalo 1 n€které mimoprazské pamétni sin€, spra-
vovang jinymi institucemi: Pamétni sifi V. J. Tomaska ve Skut¢i, Pamétni sifi Frantiska
Skroupa v Osicich, Pamétni sifi Pavla a Antonina Vranickych v Nové Risi aj.

Nyni se budeme podrobnéji zabyvat dvéma monografickymi muzei, ktera jsou soucasti
Ceského muzea hudby a ktera se zabyvaji odkazem zakladatelskych postav Geské mo-
derni hudby: ovSem v dneSnim pojeti, odsouvajicim Zdeiika Fibicha a jiné skladatele po-
nékud stranou.

272 STEFANCOVA, Dagmar. Profil Ceského muzea hudby: v roce dvoustého jubilea Narodniho muzea
v Praze. Miizeum 2018, roC. 64, ¢. 2, s. 23.
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4.2 Muzeum Bedficha Smetany

Muzeum Bediicha Smetany,?”® dokumentujici zivot a dilo zakladatele moderni Geské
hudby, vzniklo v roce 1926. Idea muzea je vSak starsi: podnitil ji velky uspéch Smetano-
vych oper na Mezinarodni divadelni a hudebni vystavé ve Vidni roku 1892.27* Tehdy vsak
realizace myslenky narazela na neexistenci odpovidajicich budov pro deponovani Smeta-
novy pozustalosti — ta byla uloZena v Jabkenické myslivné, kde o ni tehdy jesté peCovala
Smetanova rodina. Dal§im dilezitym momentem ve vyvoji smetanovského muzejnictvi
byla Narodopisna vystava z roku 1895, v jejimz ramci byly vystaveny nékteré smetanovské
autografy i jiné pamatky. Vystavu shlédlo vice nez dva miliony navstévnikd, jednalo se
tedy v tomto sméru o obrovsky smetanovsky muzejni pocin.?’> Poté byla myslenka muzea
Bediicha Smetany ozivena v souvislosti s velkou smetanovskou vystavou v Praze roku
1917. Jak piSe Maly, pro Zdeiika Nejedlého bylo planované smetanovské muzeum , nastroj
smetanovské ideologie, a proto i ,,strategickym cilem, k némuz [ ...] sméfoval od paméatné
Smetanovy vystavy [...], jejiz katalog je nejen prvnim soupisem hudebnich pamatek po
Smetanovi, ale 1 metodickym navodem komplexniho pojeti hudebni expozice, tematicky
prokomponované, historicky pravdivé a esteticky pasobivé“. Vystavu, umisténou v budové
Narodopisného muzea v Kinského sadech, shlédlo okolo tficeti tisic navstévnikli. Nadto
me¢la Sirsi kulturni a politicky dosah i cil: ,,Provazely ji narodni manifestace pfed Narodnim
divadlem (fanfary z loggie), slavnostni tisky (plakat Frantiska Kysely, od té doby stalého
spolupracovnika Zdeiika Nejedlého) a provolani Cechové s ideou samostatného statu Ges-
koslovenského™.2’® V roce 1919 — kdy v Bré jeho nékdejsi blizky spolupracovnik Vladi-
mir Helfert zakladal hudebni odd€leni Zemského muzea — publikoval Zdenék Nejedly po-
7adavek zfizeni Muzea Bediicha Smetany. Rada quasi-muzejnich akci pak probéhla

273 Pro zakladni orientaci viz MOJZISOVA, Olga. Muzeum Bedficha Smetany. In: Cesky hudebni slovnik
osob a instituci. Online: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictio-
nary&task=record.record_detail&id=4864 Privodce po muzeu: MOJZISOVA, Olga — OTTLOVA, Marta.
Muzeum BedFicha Smetany [privodce]. MOJZISOVA, Olga — OTTLOVA, Marta. The BedFich Smetana
Museum [privodce]. Praha: Narodni muzeum, 1999. Praha: Narodni muzeum, 2000. MOJZISOVA, Olga —
OTTLOVA, Marta. Bedrich-Smetana-Museum [privodce]. Praha: Narodni muzeum, 2000. Dale viz VIK-
TOROVA, Katefina. Muzeum a Pamétnik Bediicha Smetany. In: Karel Sklenéi (ed.). Velkd kniha o Narod-
nim muzeu. Praha: Narodni muzeum, 2016, s. 212-225. MOJZISOVA, Olga — Jana PLECITA — Milan PO-
SPISIL. Muzeum Bedricha Smetany 1926-2006 / The BedFich Smetana Museum 1926-2006. Praha: Na-
rodni muzeum, 2006. MOJZISOVA, Olga. Muzeum B. Smetany. Hudebni véda 1993, rog. 30, &. 4, s. 399—
400. MOJZISOVA, Olga. Muzeum Bediicha Smetany (historie, sbirky). In: Bediich Smetana: doba — Zivot
—dilo: Muzeum Bedficha Smetany. Praha: Narodni muzeum, 1998, s. 143-166. MOJZISOVA, Olga. Po-
zvani do Muzea Bedficha Smetany. Hudebni rozhledy 1999, ro¢. 52, &. 8. s. 34-35. MOJZISOVA, Olga.
Muzeum Bedficha Smetany. In: Bohuslav Cizek — Jana Fojtikova — Markéta Hallova — Olga Mojzigova —
Milan Stloukal — Jarmila Tauerova. Muzeum ceské hudby, historie a sbirky. Praha: Narodni muzeum, 1999,
s. 31-39. MOJZISOVA, Olga. Restrukturalizace sbirek jako nezbytny predpoklad katalogizace. Specifika a
problémy sbirkovych fondii Smetanova muzea. In: Stanislav Tesat (ed.). Kritické edice hudebnich pamdtek
IV. Brno: Masarykova univerzita, 2001, 113—116. SRSEN, Lubomir. Podobizny Bedficha Smetany prezen-
tované Smetanovym muzeem. Muzejni a viastivédna prdace 2004, ro€. 42, €. 4, s. 235-239.

274 K¢ smetanovské muzeologii srov. zejm. MALY, Miloslav. Smetanovska muzeologie. Opus musicum
1982, roC. 14, ¢. 4, s. 127-128, VII.

75 MALY, Miloslav. Smetanovska muzeologie, s. 127.

276 Tbid.
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v ramci velkych jubilejnich smetanovskych oslav roku 1924 (nejen vystavy, odhaleni po-
mnikd a pamétnich desek, ale téz provedeni v§ech Smetanovych oper ,, disledné podle au-
torova originalu®),?”’ to vSe v rezii Zdefika Nejedlého. Dva roky nato jiz bylo zalozeno
samostatné smetanovské muzeum. V roce 1909 vznikl Sbor pro postaveni pomniku Bedfi-
chu Smetanovi v Praze (v roce 1931 pak byl pfejmenovan na Spolecnost Bediicha Sme-
tany), instituce majici za cil prosazovat smetanovsky kult.?’8 Sbor spravoval smetanovské
muzeum od jeho vzniku a systematicky budoval jeho sbirkovy fond. Sbirkové predméty
byly nejprve shromazd’ovany a zpracovavany v Ustavu pro hudebni védu Karlovy univer-
zity. Spravou sbirek byl povéren tehdejsi hlavni smetanovsky muzikolog a apologet Zdenék
Nejedly, jejich jadrem byla Smetanova pozustalost, odkoupena statem a nasledné svérena
do péce muzea.?”” Od roku 1935 Muzeum Bedficha Smetany sidli v novorenesanéni bu-
dové byvalé Staroméstské vodarny v tésném sousedstvi Karlova mostu. Stala expozice zde
byla oteviena roku 1936 za pfitomnosti prezidenta Edvarda BenesSe. Prvnim feditelem Sme-
tanova muzea byl Alfons Waisar (1935-1960). Vystavni ¢innost zahajilo muzeum uz v roce
1929 v prostorach Ustavu pro hudebni védu, nejvyznamnéjsi vystava byla realizovana v Li-
tomysli u piilezitosti smetanovského jubilea roku 1934.2%° Za druhé svétové valky probi-
haly v muzeu ,,8edé* produkce divadelniho souboru Divadélko ve Smetanové muzeu, jehoz
¢leny byly mnohé postavy mezivalecné avantgardy. Po uzavieni v letech 1944—1945 bylo
Muzea Bedficha Smetany roku 1952 zestatnéno. V letech 1958—1975 je spravoval Pamat-
nik narodniho pisemnictvi, v roce 1976 se pak stalo soucasti Muzea ¢eské hudby. Nové
expozice byly zvetrejnény v letech 1964 a 1998. V letech 1961-1975 vykonaval funkci fe-
ditele muzea Miloslav Maly. Reditelkou obnoveného muzea se v roce 1992 stala Olga Moj-
ziSova, a setrvala v této funkci az do roku 2017. Aktualné vede Muzeum Bedticha Smetany
Sandra Bergmanova.

Jadrem sbirek muzea je fond ,,Bedfich Smetana“, jehoz zaklad predstavuje Smetanova
poziistalost.?®! Muzeum disponuje autografy vét§iny Smetanovych kompozic, valnou &asti
jeho korespondence a riznymi dal$imi dokumenty a pisemnostmi, jakoz i ikonografickym
materidlem. Kromé toho vlastni cenné sbirkové predméty a archivalie dokumentujici kon-
text produkce, distribuce, uvadéni a recepce Smetanovy hudby (fotoarchiv, vytvarna sbirka,
scénograficka kolekce, soubor trojrozmérnych predmétt, fond tiskové dokumentace,
sbirky nenotovych rukopisu a tiskti, hudebnin a libret, fonotéka a videotéka) a pozustalosti

277 SYCHRA, Antonin — Jiti BAJER (edd.). Dé&jiny deské hudebni kultury. Dil 2. 1918-1945. Praha: Acade-
mia, 1981, s. 143. K této akci dale srov. napi. BARTOS, Josef. Poznamky k slavnostnimu cyklu smetanov-
skému v Narodnim divadle. Smetana 1924, roC. 14, s. 28-29, s. 49-54.

278 K ¢innosti spole¢nosti viz CECHOV A, Olga. Spolecnost BedFicha Smetany. Diplomova prace na Filozo-
fické fakulté¢ Univerzity Karlovy. Praha, 1980. K piehledu ¢innosti, publikacim, vystavdm a piednaskam
spolecnosti dale viz WAISAR, Alfons. SpoleCnost Bedficha Smetany v Praze. Musikologie 1938, roC. 1, s.
140-143. Na zav¢r Cinnosti SpoleCnosti Bedficha Smetany. Musikologie 1955, roC. 4, s. 272-296 ff.

219 7 dobovych pramentt: Statut Smetanova musea. In: Shor pro postaveni pomniku Bediichu Smetanovi v
Praze. Vyrocni zprava za rok 1925. Praha: Sbor pro postaveni pomniku Bedfichu Smetanovi, 1926, s. 2-3.
BARTOS, Josef. Smetanovské vystavy. Zpravy Spolecnosti Bedricha Smetany 1936, 10¢. 5, &. 1, 5. 15-19.
[WAISAR, Alfons]. Museum Bedricha Smetany v Praze: priivodce. Praha: Melantrich, 1938. WAISAR,
Alfons. Museum Bedficha Smetany 1952—-1953. Musikologie 1955, 1o¢. 4, s. 266-271.

280 Ke smetanovskému jubileu z roku 1934 viz WAISER, Alfons (ed.). Oslavy Bedricha Smetany 1934.
Praha: Spole¢nost Bedficha Smetany, 1935.

21 CECHOVA, Olga — FOJTIKOVA, Jana. BedFich Smetana. Inventdr fondu. Strojopis. Praha, 1984.
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nékterych Smetanovych soucasnikti (FrantiSek Pivoda, Josef Jiranek, Joseph Proksch, Fer-
dinand Heller, Ludevit Prochazka, Otakar Hostinsky). Muzeum zajistuje komplexni mu-
zejni péci o své sbirkové predméty a je tradiCnim centrem smetanovského badani, jehoz
vystupem je také bohata Cinnost edi¢ni. Stalou expozici dopliuji pravidelné mensi vystavy.

Muzeum Bedticha Smetany spravovalo nebo spoluzakladalo rizné pamatniky a pamétni
sin€, o nichz bude podrobnéji pojednano dale v téchto skriptech (paméatnik Zdenka Fibicha
ve Vseboricich, Smetanovy pamétni sin€ v Obfistvi a v Benatkach nad Jizerou, rodny dim
Bediicha Smetany v Litomysli). Dnes spravuje a vlastni pouze Pamatnik Bedficha Smetany
v Jabkenicich. V roce 1961 muzeum pfipravilo expozici pro Svédsky Goteborg, kde Sme-
tana pusobil v letech 1856—1862, pozdéji ptipravilo 1 dalsi zahrani¢ni vystavy. Od roku
1936 muzeum rovnéz porada prednasky a koncerty.

4.3 Muzeum Antonina Dvoraka

Druhym z hlavnich monografickych muzei ve spravé Ceského muzea hudby je Muzeum
Antonina Dvotaka.?®? Svou ¢innost zahajilo roku 1932, a od té doby se nachazi v Michnové
letohradku, zvaném téz Vila Amerika, na prazském Novém Méste (v barokni budové pred-

282 Pro zékladni orientaci viz VEJTVODOVA, Veronika. Muzeum Antonina Dvofaka. In: Cesky hudebni
slovnik osob a instituci. Online: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?op-
tion=com_mdictionary&task=record.record_detail&id=7534 Privodce: KABELKOVA, Markéta — STE-
FANCOVA-VANISOVA, Dagmar. The Antonin Dvoidk Museum: A Guidebook. Praha: Narodni muzeum,
1999. Déle viz NOVA, Katefina. Muzeum Antonina Dvoidka. In: Karel Sklenai (ed.). Velkd kniha o Nérod-
nim muzeu. Praha: Narodni muzeum, 2016, s. 201-207. VANISOVA, Dagmar. One Thousand Years of
Czech Music. In: Vladimir Brych — Martin Madl (edd.). A Thousand Years of Czech Culture: Riches from
the National Museum in Prague. Salem: Old Salem, 1996, s. 70-77. TAUEROVA, Jarmila. Muzeum Anto-
nina Dvoftdka. In: Eva Paulova (ed.). Z pokladnice Narodniho muzea 1818—1998. Praha: Narodni muzeum,
1998, 5. 37-38. HALLOVA, Markéta - TAUEROVA, Jarmila. Muzeum Antonina Dvotaka. In: Bohuslav
Cizek — Jana Fojtikova — Markéta Hallova — Olga MojZiSova — Milan Stloukal — Jarmila Tauerova. Muzeum
Ceské hudby, historie a sbirky. Praha: Narodni muzeum, 1999, s. 40-57. VELICKA, Eva. Poklady sbirky
Muzea Antonina Dvotaka. Harmonie 2011, 1o&. 19, &. 9. s. 12-13. HALLOVA, Markéta — Jarmila TAUE-
ROVA. The Antonin Dvotak Museum. In: Bohuslav CiZzek — Jana Fojtikova — Markéta Hallova — Olga
Mojzisova — Milan Stloukal — Jarmila Tauerova. The Czech Museum of Music. Praha: Narodni muzeum,
2000, s. 41-57. VELICKA, Eva. Antonin Dvordk. Publikace u pFilezitosti vystavy Antonin Dvordk — Na-
rodni muzeum — Ceské muzeum hudby. Praha: Narodni muzeum, 2011. Zajimava je také série ¢lanku ..Pii-
béhy pfedmétii z Muzea Antonina Dvoidka™: VEJVODOVA, Veronika. Hudebni nastroje Antonina Dvo-
fika. Harmonie 2014, ro&. 22, &. 5, s. 18-20. VELICK A, Eva. Antonin Dvofak a Zivotni styl. Harmonie
2014, ro&. 22, &. 6, s. 22-24. NOVA, Katefina. Antonin Dvoiéak a slava. Harmonie 2014, 10&. 22, &. 7, s.
30-32. VELICKA, Eva. Americké sttipky. Harmonie 2014, roC. 22, €. 8, s. 13-15. VEJVODOVA, Vero-
nika. Antonin Dvoiak a Leo§ Janacek. Harmonie 2014, 1o&. 22, &. 9, s. 24-26. NOVA, Katefina. Dvoidkiv
jubilejni rok 1941. Harmonie 2014, ro&. 22, ¢. 10, s. 29-31. VEJVODOVA, Veronika — Katefina VIKTO-
ROVA. Vystavni ¢innost Muzea Antonina Dvotaka a Muzea Bedficha Smetany v letech 2009—2017 / Exhi-
bitions at the Antonin Dvofdk Museum and the Bedfich Smetana Museum from 2009 to 2017. Musicalia
2017, 10¢. 9, &. 1-2, 5. 153-160, 161-168. SLAVIKOVA, Jitka. Promény Muzea Antonina Dvoiaka. Hu-
debni rozhledy 1991, ro€. 44, €. 7, s. 330-331. HALLOVA, Markéta. Prague the Centre of Dvordk Re-
search. In: Milan Pospisil — Marta Ottlova (edd.). Anfonin Dvordk 1841—1904: Report of the International
Musicological Congress. Praha: AV CR, 1994, s. 19-28. HALLOVA, Markéta. Dvotakiiv Bosendorfer.
Hudebni rozhledy 1996, ro€. 49, €. 6, s. 54.
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tim kratce sidlilo Hygienické muzeum). Jak pise Vejvodova: , K roku 2017 spravuje Mu-
zeum Antonina Dvoraka kolem 9 000 sbirkovych predméti a jedna se tak o nejveétsi dvo-
tfakovskou sbirku na svéts, ktera zahrnuje cca 80 % vsech rukopisti Antonina Dvoraka. <233

Muzeum zalozil zahy po svém vzniku v roce 1931 Spolek pro postaveni pomniku Mistra
Antonina Dvoiaka v Praze (roku 1944 piejmenovan na Spoleénost Antonina Dvoraka),?8*
jehoz demiurgem byl dvotakovsky expert, muzikolog Otakar Sourek. Dvoiakovska spolec-
nost muzeum spravovala az do roku 1955. Prvnim spravcem muzea byl Jan M. Kvét. Po
ném tuto funkci vykonavali Jaroslav Mikan, Ale§ Kficka, Zbynék Z. Stransky (nejvyznam-
néjsi postava moderni Ceské muzeologie, pivodnim vzdélanim muzikolog) a Jindfich Jaros.
Pokud jde o sbirkové predméty, muzeum z pocatku disponovala Dvotrakovym nabytkem a
osobnimi vécmi, a postupné zacalo vyvijet vlastni sbirkotvornou ¢innost, jez se zamérovala
1 na pamatky po skladatelovych zacich. Prvni expozice piedstavovalo nabytek z Dvorakova
bytu; budova v tehdejSim stavu vSak muzejnim acelim nevyhovovala. V roce 1956 bylo
muzeum zestatnéno a spolu s Muzeem Bedficha Smetany prevedeno do gesce Pamatniku
narodniho pisemnictvi.?®> Mélo pobocky (pamatniky ¢ pamétni sing) v Nelahozevsi, Kie-
covicich, Skutci, Zlonicich, Sychrové a Luzanech. Muzeum Antonina Dvoraka v té dobé
vedl pravnik Karel Mikysa, za jehoz éry byla zapocata rekonstrukce muzejni budovy. Prvni
stala expozice pak byla slavnostné oteviena v jubilejnim roce 1961. Od roku 1973 puasobila
jako reditelka muzea Ludmila Bradova. V roce 1976 se dvorakovské muzeum stalo soucasti
Muzea Ceské hudby, nikoliv vSak jako samostatna organizacni jednotka. V osmdesatych
letech muzeum vyvijelo bohatou védeckou a edi¢ni ¢innost. V letech 1990-1997 jej vedla
Markéta Hallova, za jejiz éry vznikly projekt vé€deckého centra s tzv. mezinarodni dvora-
kovskou databankou bohuzel nebyl realizovan. V jubilejnim roce 1991 byla oteviena nova
stala expozice. Od roku 1992 je Muzeum Antonina Dvotaka oddélenim restrukturalizova-
ného Ceského muzea hudby. Dale vedla muzeum Jarmila Tauerova, v letech 2010-2012
pak Eva Velicka, po ni (do roku 2016) Katefina Nov4, a od roku 2017 je vedoucim Muzea
Antonina Dvotaka Veronika Vejvodova. V jubilejnim roce 2011 se v prostorach Ceského
muzea hudby realizovala rozsahla dvorékovska vystava. V roce 2012 byla v pfizemi Vily
Amerika oteviena nova expozice, nazvana , Cesty Antonina Dvotaka“. Z ptvodnich dvo-
fakovskych pobocek nyni Muzeum Antonina Dvoréka spravuje pouze pamatnik v Nelaho-
Zevsi.

283 VEJVODOVA, Veronika. Muzeum Antonina Dvoiaka. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci. On-
line: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.re-
cord_detail&id=7534

284 HALLOV A, Markéta. 75 let spole¢nosti AD. Hudebni rozhledy 2006, 10&. 59, &. 3. s. 44-46.

285 7 prament k rané ¢innosti muzea: [Z muzea pamatek po hudebnim skladateli Ant. Dvoidkovi v leto-
hradku Amerika: Pracovna Ant. Dvoraka]. Svéfozor 1932, roC. 32, €. 34 (26. 5.), s. 551. [Dvotakovo
museum v Praze]. Podripsky kraj 1936, ro€. 3, €. 1 (15. 9.), s. 36. MIKAN, Jaroslav. Katalog vystavy pama-
tek a dila Antonina Dvordka. Praha: Uméleckoprimyslové museum, Praha 1941. BERKOVEC, Jifi. S Ces-
kou hudbou do svéta. Kvéry 1954, ro¢. 4, €. 17, s. 8-9. KVET, Jan Miroslav. K otazce Dvorakova musea.
Hudebni rozhledy 1957, ro€. 10, €. 22, s. 954. VINAREK, Josef. K otézce Dvoiakova musea. Hudebni roz-
hledy 1958, ro€. 11, €. 3, s. 126. KVET, Jan Miroslav. Jesté k Dvotakovu museu. Hudebni rozhledy 1958,
ro¢. 11, €. 6, s. 257.
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Zasadni posun ve sbirkotvorné ¢innosti Muzea Antonina Dvoiédka nastal v roce 1980,
kdy ziskalo od Dvotakovych dédict komplet skladatelovych rukopist, korespondence a
dokumentd. Muzeum disponuje také Dvorakovou knihovnou (zachovanou vsak fragmen-
tarn€) a vyznamnou ikonografickou sbirkou. Dulezitou soucasti jeho sbirek je i soubor au-
diovizualnich dokumenta a fond tiskové dokumentace, jakoz i pozistalosti prednich dvo-
takovskych badateltl Otakara Sourka a Jarmila Burghausera.

4.4 Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea

Vedle Ceského muzea hudby je druhou hlavni ¢eskou (a hlavni moravskou) hudebng-
muzejni instituci Oddé&lni d&jin hudby Moravského zemského muzea (ODH MZM).2¢
Sbirka ODH se primarné vztahuje k d¢jinam hudby a hudebni kultury na Moravé od stie-
dovéku do soucasnosti; jeji soucasti je také bohaty organologicky soubor.

omiroan 8]

Pocatky muzea klademe do roku 1919, kdy vznikla ptivodni instituce pod nazvem Hudebni
archiv Moravského musea. Nyné&jsi ODH MZM tak je nejstarsi fungujici hudebnémuzejni
instituci na uzemi Ceské republiky.

Vznik Hudebniho archivu inicioval Vladimir Helfert (1886—1945) zahy po svém pfichodu
do Brna v 1été 1919. Vznik muzea se tak Casove takika dokonale kryje se zrodem brnénské
univerzitni muzikologie (v podobé Seminafe pro hudebni védu nove€ vzniknuvsi Masary-
kovy university), jejimz zakladatelem byl rovnéz Helfert. DalSimi osobnostmi, jez staly u
pocatkti Hudebniho archivu, byli Helfertiv bratr Jaroslav, feditel Moravského zemského
muzea a jedna z kli¢ovych postav v d€jinach ¢eského muzejnictvi a muzeologie, a Gracian
Cernusak, brné&nsky muzikolog a vlivny hudebni kritik. Pro Helferta bylo hudebni muzeum
zakladni instituci umoziujici hudebnéhistoriografickou praci, a sice shromazd’ ovanim, evi-
denci a ochranou hudebnich pamatek, predevsim ovSem hudebnin.

Helfertovymi spolupracovniky se postupné stali dva jeho zaci, pozd¢ji Celni predstavi-
telé druhé generace brnénské muzikologické skoly, Karel Vetterl a Jan Racek. Druhy
jmenovany zacal jesté za Helfertova zivota pusobit coby vedouci Archivu (1929-1948).
Mezi zakladatelské osobnosti a spolupracovniky Hudebniho archivu v dobé prvni repub-
liky dale patfili Jaroslav Usak, Emil Liebenberger a Robert Smetana. Mezi dalsi vyznamné
vedouci dané instituce patfili Theodora Strakova (1948-1978) a Jiri Sehnal (1978—

286 Pro z4kladni piehled viz zejm. GREGOROVA, Rizena (ed.). Moravské zemské muzeum: s tictou k praci
pritkopnikii, s diky jejich pokracovateliim. Brno: Moravské zemské muzeum, 2015, s. 297-316. Dale viz
BRODESSER, Slavomir — Jan BRECKA — Jiii MIKULKA. K pozndni a slavé zemé... Déjiny Moravského
zemského muzea. Brno: Moravské zemské muzeum, 2002.
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1994).287 P@isobeni v této instituci v letech 1963—1972 znamenalo dfilezitou etapu ve vé-
deckém a uméleckém zrani Miloe Stédroné (nar. 1942), zejména s ohledem na jeho ja-
nackovské badani a edi¢ni Cinnost. Kromeé jiného zde provozoval tzv. Malé divadlo hudby,
instituce zaméfena na popularizacni a vzdélavaci porady o hudby, hojné vyuzivajici repro-
dukéni techniku.?® Stézejni postavou soucasnosti a vedoucim oddéleni je janackovsky od-
bornik Ji¥i Zahradka (nar. 1970) (pied nim tuto funkci vykonavala Simona Sindlafova).

Po vzniku Hudebniho archivu zacala okamzité probihat ¢ila sbirkotvorna a katalogizacni
¢innost, pro kteryzto ucel Helfert vymyslel a aplikoval dobové velmi pokrokovy systém
katalogizace hudebnémuzejnich sbirkovych predméti. O néco pomaleji probihala ¢innost
vystavni.?® Mezi prvni vyznamnéj$i akvizice Hudebniho archivu nalezela hudebni sbirka
straznického zamku. Muzeum systematicky evidovalo a dokumentovalo hudebni pamatky
celé Moravy z okresnich muzei a oblastnich archivi, a v prubéhu let prevzalo vétsinu hu-
debniho materialu z celé Moravy; jen v dil¢ich pfipadech se prikrocilo k dislokaci sbirko-
vych celki (to je ptipad Uméleckohistorického muzea v Kroméiizi).?*° Pfevazna ¢ast star-
Sich sbirkovych predmétt, hlavné hudebnin, pochazi ze zamku, klastert, kostell a také ze
soukromych sbirek. Pfevazuji mezi nimi artefakty z druhé poloviny 18. stoleti. Zmifime
zde heslovité zeyména prazsky neumovy misal ze 13. stoleti, sborniky rané novovéké vo-
kalni polyfonie, kancionaly,?*!
pletnich zameckych hudebnich archivi, pfevazné moravské provenience (Namést nad
Oslavou, Buchlovice, Lysice, Straznice aj.). Celné misto patii sbirkam z klastert (pozoru-
hodn4 a obsahla je zv14sté sbirka benediktinského klastera v Rajhradu® nebo augustinian-
ského klastera na Starém Brn&**) a z kostelnich kiir(i (na prvnim mistg tfeba zminit hudebni
archiv brnénského kostela sv. Jakuba),?*

loutnové tabulatury. Souc¢ésti fondu muzea je né€kolik kom-

opét prevazné moravskych. Mezi nejvzacnéjsi
sbirkové predméty muzea patfi Mozartovy, Beethovenovy, Brahmsovy a Dvotakovy auto-
grafy. Dale tfeba zminit pisemnou pozustalost brnénské skladatelky a klaviristky prvni po-
loviny 19. stoleti Agnes Tyrellové (1848—1883). Pokud jde o sbirky vztahujici se k 20.
stoleti, jedine¢nou dokumentacni hodnotu pro hudebni kulturu v Brné a na Moravé maji
pozustalosti skladatelt, at’ uz Janackovych zaku (Jana Kunce, Viléma Petrzelky, Osvalda

287 7 daldi dobové literatury srov. napi. VETTERL, Karel. P&t let hudebniho archivu Zemského musea mo-
ravského v Bmé. Véstnik moravského musea zemského v Brné 1924, roC. 3, s. 24-30. USAK, Jaroslav. Hu-
debni archiv. Hudebni vésmik 1935, roC. 28, €. 1, s. 12—-13. JanaCkovy pamatky v Brn€. Musikologie 1938,
ro¢. 1, s. 143-144. STRAKOVA, Theodora. Organisace hudebn¢ védeckého badani na Morave. Musikolo-
gie 1949, 10¢. 2, 5. 201-207. STRAKOVA, Theodora. Hudebné historické oddéleni Moravského musea

v Bmn¢. Musikologie 1955, 10¢. 4, s. 259-262.

288 Tuto vyznamnou piidruZenou aktivitu dokumentuje: JANACKOVA, Libuge. Malé divadio hudby a poe-
zie v Brné 1962—1995. Disertaéni prace, Ustav hudebni védy FF MU. Brno, 2017.

289 Srov. napi. HELFERT, Vladimir — Karel VETTERL — Jaroslav USAK. Katalog vystavky hudebniho ar-
chivu Zemského musea. Brno: Moravské zemské museum, 1930.

20 Perspektivni zamysleni nad jednim jubileem [rozhovor Aleny Némcové s Theodorou Strakovou]. Opus
musicum 1969, roC. 1, €. 10, s. 295-298.

Y1 SEHNAL, Jifi. Rukopisné kancionaly. Harmonie 20148, ¢. 8, s. 34-36.

22 VESELA, Irena. Rajhrad u Bma — benediktinsky klaster a jeho sbirka hudebnin. Harmonie 2018, &. 5, s.
26-28.

293 STUDENICOVA, Hana. Musicalia v barokni knihovné brnénskych augustiniant. Harmonie 2018, &. 7,
s. 36-38.

24 K ni viz zejm. RATOLISTKOVA, Michaela. Hudebni sbirka kostela svatého Jakuba v Brné jako zrcadlo
d¢jin. Harmonie 2018, €. 2, s. 17-19.
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Chlubny, Jaroslava Kvapila, Vaclava Kaprala a Pavla Haase), ¢i skladatelt pozdéjsich ge-
neraci (Vitézslavy Kapralové, Theodora Schaefera, Milana Harasty, Zderika Blazka, Jaro-
mira PodeSvy, Josefa Berga, Aloise Pifiose, Antonina Tucapského, FrantiSka Emmerta
aj.),”” jakoz i skladateld Zijicich (Milo§ Stédroit), dale pak interpretd, dirigentd, sbormistrd
a muzikologli; své misto zde maji také archivy vyznamnych brnénskych instituci (Beseda
brnénska, Klub moravskych skladatelti, brnénska pobocka Svazu Ceskoslovenskych skla-
datelt). Bohata je rovnéz sbirka hudebnich nastroju, jiz roku 1928 zalozil Jaroslav Usak.
Organologicka sbirka soustfed’uje vsechny historické druhy nastrojii, mezi jeji nejvzacnéjsi
exemplare patii rané novoveké varhanni nastroje. Depozitai hudebnich nastroji se nachazi
na zamku v JeviSovicich u Znojma, v némz byla pfednedavnem nové zpfistupnéna pozo-
ruhodna expozice klavesovych nastroji.2?® Po sbirce Ceského muzea hudby se jedna o dru-
hou nejvétsi sbirku hudebnich nastrojt v Ceské republice. V depozitafich muzea jsou téz
ulozeny cenné autografy a dobové opisy dél W. A. Mozarta a Antonia Salieriho (v roce
2016 z nich muzeum uspoiadalo vystavu ,Mozart v muzeu*).>”’

Soucasti ODH MZM je i Centrum Ericha Wolfganga Korngolda. Zajemcum o zivot
a dilo vyznamného némecko-zidovského skladatele, pochazejiciho z Moravy, je k dispozici
soukromy archiv Erich Wolfgang Korngold Society, jenz byl vénovan Moravskému zem-
skému muzeu. Archiv obsahuje kopie dopist, dobovych kritik, studii, ¢lanka a fotografii,
jakoz 1 zékladni literaturu, vztahujici se k zivotu a dilu skladatele a k problematice souziti
tii etnik v Brné€ devatenactého a prvni pule 20. stoleti, dale témét kompletni korngoldov-
skou diskografii a rozli¢né hudebniny.

Specifické misto ve sbirkdich ODH MZM zaujima Archiv Leose Jana¢ka.?*® Zakladem
archivu je Janackova poziistalost,?” jez prechazela do muzea po skladatelové smrti v roce
1928. Kromé pisemnych materialt se jednalo i o vybaveni Janackovy pracovny, knihovnu,
korespondenci a dalsi predméty. Od padesatych let byly tyto sbirky dopliiovany z jinych
zdroju. Jak piSe Zahradka, fond Archivu obsahuje ,,ptes 95 procent dochovanych rukopist
Janackovych skladeb i dokument?i**.>®’ Nejdilezit&jsi ¢asti Archivu Leose Janacka je skla-
datelova hudebni pozistalost. Obsahuje skladby z celého dlouhého Janackova tviarciho ob-
dobi, tedy od pocatku sedmdesatych let 19. stoleti az do konce dvacatych let stoleti dvaca-
tého, a to v riznych fazich rozpracovanosti (skici, rukopisné verze, opisy, autorsky korigo-

2% Srov. napt. PIVODA, Ondiej. Pavel Haas a Vitézslava Kapralova. Dokumenty vale¢nych let. Harmonie
2018, ¢. 3, 5. 24-27.

296 MALY, Frantisek. Moravské zemské muzeum zpiistupnilo na zamku v Jevigovicich rozsahlou sbirku
klavesovych hudebnich nastroju. Harmonie 2018, €. 11, s. 4244,

27 SINDLAROVA, Simona. Skladby Wolfganga Amadea Mozarta a Antonia Salieriho ve sbirkach Oddg-
leni d&jin hudby Moravského zemského muzea. Harmonie 2018, €. 4, s. 22-25.

28 DOCKALOVA, Klara. Minulost, pFitomnost a budoucnost Archivu Leose Janacka. Mgr. prace, FE MU.
Brno, 2018.

29 Srov. napt. Abs [AMBROS, Emanuel]. Janatkova pracovna v Bmé&. Ndrodni listy 22. 5. 1936; RAAB,
Jaroslav. Oslava LeoSe Janacka v Brné. Moravsky pritel lidu 24. 10. 1933.

300 7 AHRADKA, Jifi. 201 let Moravského zemského muzea a 99 let jeho hudebniho odd&leni. Harmonie
2018, ¢. 1, s. 20.
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vané tiskové predlohy). Tento fond je ,,jednou z viibec nejucelenéjsich skladatelskych sbi-
rek*.3%! Kromé hudebnin obsahuje Janatkova pozistalost také operni libreta, teoreticka dila
a fejetony — opét v podobé rukopist, korektur i tiskd. Jedine¢na je pak Janackova kore-
spondence, nejkompletngji dochovana od devadesatych let 19. stoleti.>*? Jak pise Zahradka,
,,patfi k nejvétsim dochovanym korespondencnim celkiim skladatelskych osobnosti ve sve-
tovém kontextu“ 3% V ediéné& zpracované podobé je Janatkova korespondence piistupna
online.*** Pro janackovské badatele maji velky vyznam také dochované Janackovy zapis-
niky, pozoruhodné zejména s ohledem na Janackovu posedlost zapisovanim tzv. napevki
mluvy. Archiv dale obsahuje Janackovy dokumenty, kompletni skladatelovu knihovnu,
ikonografickou sbirku, skladatelovy vystfizky (dtlezity pramen pro studium recepce jeho
hudby), soubor Janackovych programi koncertt a divadelnich predstaveni, fond scénic-
kych navrhd, a trojrozmérmné predméty ze skladatelovy pozustalosti, z nichz nékteré jsou
soucasti stalé expozice. Samostatnym celkem sbirkovych predmétd je archiv varhanické
Skoly. Janacek ji zalozil roku 1881 a az do vzniku prvni republiky pasobil coby jeji feditel;
varhanicka skola sidlila v tzv. ,fecké™ ¢i Chleboradové vile na dneSni Kounicove ulici,
ktera je budovou dnesniho ODH MZM. V piilehlé zahradé se nachazi domek — Pamatnik
Leose Janacka —, v némz je umisténa stala expozice.’®

4.5 Muzikologické oddéleni Slezského zemského muzea (Mar-
kéta HaniCakova)

Vznik muzikologického pracovisté Slezského zemského muzea je uzce spjat se Slez-
skym studijnim dstavem (dale jen SSU), jehoz zaklady byly polozeny 9. ledna 1946 v
Moravské Ostravé.’*® Ukolem ustavu, ktery zpo&atku fungoval na spolkové bazi, byl od
jeho vzniku vyzkum a studium Slezska i nékdejSich severomoravskych oblasti mezi Odrou
a Ostravici (n€kdejSiho okresu moravsko-ostravského, misteckého, novojic¢inského) po
strance historické, archeologické, geografické, jazykoveédné, narodopisné, folkloristické,
prirodovédecké, technické, sociologické ¢i zdravovédni. V prvnich dvou letech reprezen-
tovalo ustav pét badatelskych sekci, a sice sekce filologicka, ptirodovédecka, sociograficka
hospodarsko-technicka a zeyména historicko-vlastivédna. Pravé do jejiho ramce spadal téz
vyzkum d&jin hudby daného regionu. V dubnu 1948 doglo ke slou¢eni SSU s Matici opav-

301 ZAHRADKA, Jifi. 201 let Moravského zemského muzea a 99 let jeho hudebniho odd&leni. Harmonie
2018, ¢. 1, s. 20.

302 Podrobnéji ke korespondenci viz zejm. ZAHRADKA, Jifi. 201 let Moravského zemského muzea a 99
let jeho hudebniho odd€leni. Harmonie 2018, €. 12, s. 46—49.

303 7 AHRADKA, Jifi. 201 let Moravského zemského muzea a 99 let jeho hudebniho odd&leni. Harmonie
2018, ¢. 1, s. 20-21.

394 hitp://www.musicologica.cz/korespondencejanacek/index.php

305 7 dali literatury srov. t¢z JANACKOVA, Libuse. Marketingovy plan oddéleni déjin hudby Moravského
zemského muzea. Mgr. prace, FF MU. Bmo, 2011.

306 KNAPIK, Jifd. Slezsky studijni iistav v Opavé 1945-1958. Promény védeckého pracovisté v regionu.
Praha: Vyzkumné centrum pro d&jiny védy, 2004, s. 18. DOKOUPIL, Lumir — Milan MYSKA — Jiii SVO-
BODA a kol. Kulturnéhistorickd encyklopedie Slezska a severovychodni Moravy. Ostrava: Ustav pro regio-
nalni studia Ostravské univerzity, 2005, s. 257.
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skou (vyznamnym narodné obrannym spolkem ¢innym v regionu od roku 1877 a zabyva-
jicim se mimo jiné téz produkci regionalné€ zamérené védecké literatury), ¢imz se stal jedi-
nym pracovi§tém zaméfenym na regionalni vlastivédnou a spole¢enskovédni vyzkumnou
préci. Zestatnéni tentokrat uz Slezského studijniho ustavu v Opave probéhlo 8. prosince
1949397

Ve SSU byla jesté pied jeho ustavenim vytvofena dvé oddéleni namisto pavodnich péti
sekci. Od roku 1948 do n¢j spadalo Oddeleni pro védy pfirodni, jehoz soucasti byl referat
pro zoologii, botaniku a geologii, a z naseho uhlu pohledu vyznamnéjsi Oddé€leni pro védy
o spolecCnosti, jehoz jadrem se stal referat pro historii a vlastivédu, doCasné zde patfil mimo
referatu pro sociologii, etnografii, védu o vytvarném uméni a jazykovédu také referat pro
hudebni védu. V roce 1953 byl SSU zafazen pod muzejni odbor Ministerstva kultury a roku
1958 se stal soucasti Ceskoslovenské akademie véd jakozto Slezsky iistav CSAV 3%

Samotny referat pro hudebni védu byl zalozen 16. listopadu 1949. Na post prvniho re-
ferenta nastoupil hudebni historik Oldfich Petras (1921-1970).3% V obecné proklamativni
roviné se ¢innost referatu tykala védecké problematiky slezského hudebniho zivota a vy-
rastala z potfeby ovliviiovat soucasnou slezskou hudebni produkci. Cilem védecké Cinnosti
bylo zapoceti slezského hudebnévédného badani a z hlediska dalsiho vyvoje muzejniho
fondu podstatn€jsi prizkum a evidence hudebné historického materialu. Zminény hudebné
historicky material zahrnoval hudebniny, historické hudebni néstroje, odbornou hudebni
literaturu, hudebni ikonografii ¢i dalsi rozmanité dokumentacni materialy, vztahujici se
k hudbé. Ke sbéru a vyzkumu hudebnin dochazelo zejména na zamcich, v klasterech, kos-
telich, muzeich, archivech, knihovnach a ve sbirkach soukromych majiteld v ramci celé
vyzkumné oblasti. V oblasti hudebniho narodopisu badani probihalo jiz dfive, proto se ne-
jednalo o oblast hudebnim vyzkumem zcela nedotCenou. Hudebni referat si vsak kladl za
cil detailnéjsi prazkum hudebnévédného odvétvi spocivajici ve sbéru lidovych pisni slezské
provenience. Stranou zajmu opé€t nezustal ani vyzkum hudebné folkloristickych pamatek.
Ztizeni referatu pro hudebni védu tak byl v roce 1949 polozen zaklad k organizaci syste-
matického hudebnévédného vyzkumu ve Slezsku. Po praktické strance se vysledky vé-
decké prace hudebniho referatu odrazily ve spolupraci s rozhlasem, divadelnimi scénami,
orchestralnimi, komornimi, péveckymi soubory, jednotlivymi umeélci, dale v jeho ptisobeni
jako poradni a kritické instituce jak v uméleckych sférach, tak v oblasti hudebniho §kolstvi.

Hudebni referat pti Slezském studijnim tstavu mél rovné€z mnoho externich spolupra-
covniki, napt. z fad pedagogt ¢i vysokoskolskych studenti hudebnévédnych pracovist z
Brna, Olomouce ¢i Prahy. Enormni podil na vyzkumu hudebnin slezské provenience méli

307 KNAPIK, Jifd. Slezsky studijni iistav v Opave 1945-1958. Promény védeckého pracovisté v regionu.
Praha: Vyzkumné centrum pro déjiny védy, 2004, s. 27, 36.

308 Ibid., s. 155.

309 Ibid., s. 82. BOZENEK, Karel. Hudebnéhistoriografickd prace v muzeu. Prolegomena k hudebni kulture
Slezska. Opava: Slezskd univerzita v Opave, 1998, s. 91-92.
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muzikologové Jan Racek a Bohumir Stédroti, kteii stali u zrodu referatu a formulovali jeho
310

pracovni napl.

Pocatky systematického sbéru a evidence slezskych klasternich a kirovych hudebnich
archivi jsou spjaty prave se jménem posledniho zminéného externiho spolupracovnika Bo-
humira Stédrong. Pod jeho vedenim se v rozmezi od 5. do 10. zafi 1949 uskute&nil prvni
muzikologicky prizkum starych hudebnin v Opavé a Hradci nad Moravici, kterého se zu-
Castnilo pét posluchaci seminare hudebni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné v Brmé. Vyzkum se tykal kostelnich kura, jejich hudebnich sbirek,
farnich hudebnich archivli a soupisu hudebnich nastrojui, zejména varhan nejen v jednotli-
vych chramech Opavy, Krnova, Hradce nad Moravici, Holasovic a Neplachovic, ale také
dalSich lokalit Sir§iho Opavska a Krnovska. Nejcenn€jsi hudebniny byly objeveny v Opavé
— §lo o hudebni sbirku kostela sv. Ducha, jejiz jadro je datovano do 18. stoleti a dodnes
patii v ramci regionu k nejrozsahlej§im a nejcennéjsim souborim svého druhu. Vysledkem
tohoto prizkumu byla katalogizace ptiblizné 500 hudebnin. Vyzkum posledni ¢asti mino-
ritské sbirky byl dokoncen v roce 1950, provadéli jej opét posluchaci vyssich ro¢nika hu-
debni vychovy Pedagogické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné v Brn€ pod ve-
denim Bohumira Stédroné. Jeho zasluhou bylo uspofadani sbirky starych hudebnin a od-
borné zpracovani jejiho autorského a tematického katalogu, ktery predstavoval prvni sys-
tematickou védeckou kategorizaci celé sbirky. Co se typologie a obsahu sbirkového fondu
tyCe, opavskou minoritskou sbirku z vétsi ¢asti tvorily rukopisné liturgické skladby prede-
v§im z posledni Ctvrtiny 18. stoleti, pficemz zde doslo také k nalezu mensiho poctu tisku.
Cenné hudebniny byly objeveny téz na zamku v Hradci nad Moravici, kde doslo ke kata-
logizaci nejen hudebnin pochazejici z tohoto zameckého sidla, ale také dalSich exemplatt
shromazdénych zde z jinych regionalnich zameckych rezidenci béhem tzv. svozi, které na-
sledovaly po konfiskaci zamku a jejich vybaveni po zavéru druhé svétové valky. Tehdy se
do depozitatu tzv. svozovych objektt (k nimz patfil i zamek v Hradci nad Moravici) dostal
jak cenny mobiliaf, napt. vzacné staré hudebni nastroje, tak vybaveni a obsah zameckych
knihoven, jejichz soucasti byvaly také diive soukromé archivy hudebnin.3!!

V roce 1949 byl realizovan hudebné etnograficky prizkum zamétujici se na lidovou
pisent na Hluc¢insku a Opavsku. Provedl jej Statni ustav pro lidovou pisefi v Brné ve spolu-
préci s hudebnévédnym seminafem Filozofické fakulty univerzity Univerzity Jana Evan-
gelisty Purkyné. Cilem tohoto prizkumu, jehoz se ziCastnili mj. Bohuslav Indra i Jifi Vy-
slouzil bylo zachyceni a vyhodnoceni pisné ve Slezsku. Bylo shromazdéno a dokumento-
vano 700 pisni z B¢€l¢, Bohuslavic, Bolatic, Dvoftiska, Hnévosic, Chuchelné, Kobefic,
Kravat, OldfiSova, Rohova, Sluzovic, Strahovic, Svobody, Silhefovic a étépénkovic (tedy
z oblasti Hluginska).>'? Roku 1950 probéhl pod vedenim Jifiho Vyslouzila dal§i prizkum

310 STOLARIK, Ivo. Hudebni véda ve Slezsku po roce 1945. Slezsky sbornik 1960, ro&. 58, &. 4, s. 576.

31 RACEK, Jan. Problémy a ukoly slezské hudebni historiografie. Slezsky sbornik 1954, ro¢. 52, ¢. 1-2, s.
11. STEDRON, Bohumir. Zprava o musikologickém prizkumu Opavy a Hradce. Slezsky sbornik 1949, rog.
47, s. 380.

312 STOLARIK, Ivo. Hudebni véda ve Slezsku po roce 1945. Slezsky shornik 1960, ro&. 58, &. 4, s. 576. IN-
DRA, Bohumir. Priizkum lidové pisn¢ ve Slezsku. Slezsky shornik 1949, ro¢. 47, €. 4, s. 380-381.
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lidové pisné a lidovych tanct na Hlucinsku a Tésinsku, kterého se jiz tehdy za Statni Us-
tav pro lidovou piseri v Brné zac¢astnil muzikolog, etnograf, rozhlasovy pracovnik a peda-
gog Ivo Stolarik, ktery se pozdéji stal dalsim referentem Slezského studijniho ustavu pro
hudebni védu. Vyzkumy se uskuteCnily i ve farnim kostele v Drahotusich, v jehoz sbirce
starych hudebnin byl pfi této prilezitosti objeven notovy material z konce 18. a pocatku
19. stoleti, dokumentujici ¢eskou hudebni tvorbu regionu. V roce 1951 byl obdobny pri-
zkum realizovan rovnéz ve farnim kostele sv. Martina v Krnové. Na tomto vyzkumu, stu-
diu a katalogizaci hudebni sbirky se podileli studenti a budouci vyznacni ¢esti hudebni
védci, jako napft. FrantiSek Hrabal, Miloslav Masatik, Rudolf Pecman nebo pozdéjsi
znamy sbératel lidovych pisni Alfred Vondracek. Tato selekcni sbirkotvorna ¢innost byla
realizovana opét studenty z brnénské univerzity v ramci archivni praxe pod vedenim Bo-
humira St&dron&. Hudebni sbirky farniho kostela tvofily tamni chramové hudebniny, dale
hudebni material z kaple Panny Marie na Cviling ¢i ze soukromych sbirek nékterych tedi-
teld karu a krnovskych ucitelt z let 1792—1860. Nejstarsi skladby datované do rozmezi let
1792-1825 néalezely krnovskému kantorovi Josefu Questlovi. Mladsi hudebniny pochaze-
jici z let 1830—1860 byly v majetku krnovskych kantorti Johanna a Antona Bayerovych.
Nejmladsi sbirka zahrnovala pozistalost Antonina Weisse, feditele kiru ve Velkém Me-
Zifi¢i, jez ve vétsi mife obsahovala téz skladby &eskych autord.?!?

Dal3i vyzkum pod vedenim Bohumira St&dron& prob&hl na Opavsku v roce 1952. Ten-
tokrat se jej zacastnili také studenti z Pedagogické a Filozofické fakulty Univerzity Jana
Evangelisty Purkyné (dnesni Univerzita Palackého v Olomouci). Posluchaci hudebnéved-
ného seminare ve spolupraci se skladatelem a dirigentem Cyrilem Vymetalem, vytvofili
pod Stédrofiovym vedenim soupis archivu z poziistalosti Josefa Stypy, uéitele ze Slav-
kova u Opavy a jeho vnuka Ondreje Skotdka, tamniho regenschoriho. V témze roce pak
skupina studentd v ramci své archivni praxe pokraCovala v katalogizaci piiblizn¢€ 200 hu-
debnin vy$e jmenovanych sbirek zamku Hradec u Opavy.3'*

Hudebni referent Slezského studijniho ustavu Oldiich Petras se zabyval tématikou spo-
jenou s hudebnimi skladateli (Pavel Josef Vejvanovsky, Franz Ludwig Poppe, Pavel Kiiz-
kovsky). Podilel se také na organizaci hudebnich akci konanych na podzim roku 1950
v ramci padesatiletého vyroci umrti Zderika Fibicha a 18. prosince téhoz roku zahajil Fib-
ichovymi skladbami pravidelné se konajici akci Divadlo hudby v nékdejSim opavském
palaci Razumovskych (pozd&ji vyuzitém jako sidlo SSU AVCR), jejimz cilem bylo na za-
kladé reprodukované hudby seznamovat vetejnost s jednotlivymi epochami hudebnich
déjin. PetraSova védecko-vyzkumna Cinnost byla rozsirena také o prednaskové aktivity.
Na pocatku 50. let zacalo v souladu s politickou situaci dochazet k potla¢ovani ptivodniho
zaméru Slezského studijniho ustavu, a sice vS§eobecné zkoumat historicky vyvoj ceského

313 STEDRON, Bohumir. Hudebné historicky priizkum ve Slezsku v r. 1951. Slezsky sbornik 1951, 1o&. 49,
5. 590.

314 STOLARIK, Ivo. Hudebni véda ve Slezsku po toce 1945. Slezsky sbornik 1960, ro&. 58, &. 4, s. 576.
STEDRON, Bohumir. Zprava o hudebné historickém vyzkumu Slezska. Slezsky sbornik 1952, 10&. 50, s.
631.
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Slezska. Do popredi se dostaval vyzkum industrializace a primyslového vyvoje, zejména
problematika hornictvi a hutnictvi, coz mély zohlednit 1 dalsi obory. V referatu pro hu-
debni védu se tato nova orientace projevila napt. v pripraveé vydani hornickych pisni od
ostravského hudebniho skladatele Milana Balcara (1886—1954), na jehoz pfipravé partici-
poval také Oldfich Petra$. V pozici hudebniho referenta vSak Petras setrval jen do 31.
prosince 195131

Dne 1. ledna 1954 nastoupil na vedouci pozici referatu pro hudebni védu Ivo Stolafik
(1923-2010), jenz zacal s podrobnou evidenci slezskych hudebnikd pomoci dotaznikové
akce a kromé toho se zabyval hudebné historickym a hudebné folkloristickym vyzkumem
Slezska. Jeho ukolem bylo pokracovat ve vyzkumu lidové pisné€ na TéSinsku, ktery probi-
hal jiz od roku 1950, dale pak dopliiovat, tfidit, inventarizovat a katalogizovat material
Slezského hudebniho archivu. Jeho dalsi aktivity se potom zaméfovaly na studium, sbér
pamatek a materialu s vazbou k Pavlu Kiizkovskému a Leosi Janackovi, zkoumani jejich
vzajemného vztahu a vlivu na narodni hudebni kulturu. V neposledni fad¢ vénoval pozor-
nost také tehdejSimu hudebnimu zivotu v Ostravském kraji. V poptedi Stolarikova odbor-
ného z4ymu se krome Janacka a Kiizkovského ocitl také Ludwig van Beethoven, zejména
pak jeho vztah k ¢eskym zemim a Ceské hudebni kultufe. Do Sirokého spektra Stolafiko-
vych zajmu patfil konecné také vliv poezie Petra Bezruce na ¢eskou hudbu. K dlouhodo-
bé&jsimu planu ustavu se fadilo napt. vydani slezské hudebné historické bibliografie ¢i hu-
debné folkloristické a muzikologickeé literatury. I nadale méla pokracovat spoluprace
s hudebné védeckym seminafem Filozofické fakulty Univerzity Jana Evangelisty Purkyné
v Brné a také s Kabinetem pro lidovou pisefi CSAV v Brng.>'

V roce 1955 Stolatik nové formuloval a uptesnil ukoly, jimiz se mél referat pro hu-
debni v&du zabyvat nadale. Obecnéj§im tkolem byl komplexni vyzkum hudebni minu-
losti tehdejsiho Ostravského kraje, jenz zahrnoval organizaci, soupis, zhodnoceni hudeb-
nich pamatek a jejich vyuziti pro zpracovani d¢jin hudby této oblasti. Konkrétnéji se jed-
nalo o vyzkum zdejsi lidové hudby, tzn. lidovych pisni zaméfenych na délnickou pisen a
novou tvorbu, a hornickych kapel ostravskokarvinského reviru, dale o sbér prament a je-
jich vyzkum pro syntetické zpracovani d¢jin hudby Ostravského kraje s dirazem na histo-
rii hornickych kapel, ¢tenaisko-péveckych spolkd, o vliv jeho lidové hudebni tvofivosti
na umelou hudebni kulturu, o pfinos jeho hudebni tradice narodni hudbé€. Pozornost se
m¢éla obratit k nejvyznamnéjsim osobnostem tohoto kraje, at’ uz se jednalo o Pavla Ktiz-
kovského, Leose Janatka nebo Milana Balcara a Rudolfa Kubina. Ukolem referenta bylo
také nejen publikovat prace o vyznamnych hudebnich obdobich, osobnostech, ale také
sledovat a kriticky reflektovat hudebni déni kraje.!”

315 STOLARIK, Ivo. Hudebni véda ve Slezsku po roce 1945. Slezsky sbornik 1960, ro&. 58, &. 4, s. 576.
316 Ibid. BOZENEK, Karel. Minulost a soucasnost hudebni kultury Opavska a Ostravska [privodce vysta-
vou]. Opava, 1977, s. 32.

317 STOLARIK, Ivo. K skoliim referdtu pro hudebni védu SSU [zprava, bfezen 1954]. Opava: Slezsky stu-
dijni Gstav, 1954, s. 1. STEINMETZ, Karel — Karel BOZENEK - Jan MAZUREK. Ivo Stolaiik. Osobnost
hudebniho Ostravska. Ostrava: Montanex, 2006, s. 24.
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Jako byvaly redaktor a hudebni rezisér Ceskoslovenského rozhlasu v Ostravé mél Ivo
Stolafik v tomto oboru nemalé zkuSenosti, které uplatnil 1 na svém novém pracovisti vy-
tvarenim hudebné zamétenych potradi pro ostravsky rozhlas, napf. o moravskeé a slezské
lidové pisni v ramci cyklu Nase lidové pisné, vysilané t¢éméf v m&si¢nim intervalu od
unora 1954. Podle stanoveného planu provadeél Stolafik vyzkum lidovych pisni na Ostra-
vici, Hr¢ave, ve Dvoiisku u Opavy, dokoncil zapisovani novych pisni lidové skladatelky
Anny Dfevjané z Janovic a pokracoval ve vyzkumu Hrcavy s akademickym malifem Fer-
disem Dugou 3!®

Stolafik realizoval 1 hudebné folkloristicky vyzkum v okoli Frydlantu nad Ostravici a
zapisoval lidové pisné predevsim na Jablunkovsku. Cenné materialy objevil v Bukovci,
Pisku a Milikové. Jak si zadal vyzkumny zamér SSU, do stiedu zajmu se dostaly také
hornické kapely, kvali nimz Stolafik navstivil Antonina Stefanika, skladatele hornickych
pisni, v Petivaldé a Josefa Uherka v Karviné. Nasledné se zabyval zapisy lidovych pisni
ve Frenstat€ pod Radho$tém, v Trojanovicich, na Bilé, Starych Hamrech, v dalSim vy-
zkumu, pokraCoval v Hefmanovicich, Michalkovicich u Ostravy, v Karviné-Frystaté,
Hlucing a ve Slezské Ostrave.

Hodnotné byly nalezy z Karviné-Frystatu, kde se naslo 132 svétskych a cirkevnich hu-
debnich skladeb, pficemz nékteré opisy pochazely jiz z 18. stoleti. Z vétsi Casti se zde
ovSem nasly Ceské, polské a némecké opisy z 19. stoleti. Obsahly byl rovnéz nalez ze
Slezské Ostravy, jehoz soucasti bylo 43 inventarnich Cisel opist a tiskt z 19. a pocatku
20. stoleti. Do sbirky Slezského hudebniho archivu pfibylo rovnéz nékolik rukopisu skla-
deb a Cast korespondence z pozustalosti ostravského hudebniho skladatele Eduarda Mar-
huly.

Od roku 1955 hudebni referat vydaval hudebni edici Slezského studijniho ustavu (poz-
d&ji SU CSAV), v niz vyslo 17 svazka, které dopliiovaly studie publikované napf. ve
Slezském sborniku nebo Radostné zemi. V letech 1955-1959 se referat pro hudebni védu
podilel na vzniku Ceskoslovenského hudebniho slovniku, pro ktery vypracoval vice nez
70 hesel osob a instituci ze Slezska.>"’

Roku 1956 ziskal referat cenny hudebni archiv z frydeckého kiiru, jenz obsahoval 612
inventarnich Cisel. Jednalo se o dila Ceskych, polskych a némeckych autori z 18. a 19.
stoleti. V ramci badatelskych aktivit tykajicich se predevs§im Leose Janacka a Ludwiga
van Beethovena, navazal hudebni referat izkou spolupraci s odborniky z tehdejsiho So-
vétského svazu, Estonska, Izraele, Jugoslavie, Némecka, Polska, Rakouska, Rumunska
nebo Spojenych stati americkych, z nichz néktefi osobné dokonce nékolikrat navstivili
pracoviste referatu. Vyznamna byla zejména navstéva ruské spisovatelky Marietty
Sagifianové 12. srpna 1957. Ve svém z4jmu o hudebni déni tehdejsiho Ceskoslovenska se

3BSTOLARIK, Ivo. Zivot neni firdze. Paméti. Senov u Ostravy: Tilia, 2002, s. 181.
319 STOLARIK, Ivo. Hudebni véda ve Slezsku po toce 1945. Slezsky sbornik 1960, ro&. 58, &. 4. s. 579.
STOLARIK, Ivo. Zivot neni fi-dze. Paméti. Senov u Ostravy: Tilia, 2002, s. 215.
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zaméfila na Josefa Myslivecka, o némz vydala dvé monografie. Pti své druhé navstéve
22. gervence 1959 vénovala Sagifianova Slezskému hudebnimu archivu vzacné mikro-
filmy rukopisu partitury opery Josefa Myslivecka 1l Medonte, re de Epiro a partitury jeho
péti instrumentalnich skladeb.3?°

V roce 1957 podnikli Ivo Stolaiik a Jaromir Gelnar, historik z Ustavu pro etnografii a
folkloristiku CSAV v Brnég, spoleény vyzkum lidovych pisni a lidovych skladeb na Fren-
statsku, Roznovsku a Vsacku. Rovnéz byla dokoncena inventarizace Slezského hudeb-
niho archivu, jehoz soucasti bylo 2 549 inventarnich cisel, z toho 2 415 inventarnich cisel
skupiny A — rukopisné a ti§téné hudebniny. Samostatny oddil archivu tvofil Archiv lido-
vych pisni, zalozeny Ivo Stolafikem roku 1954. Vzorem mu byl Ustav pro etnografii a
folkloristiku CSAV v Brné a zaklad tvofilo 17 sbirek lidovych pisni s 1 415 pistiovymi
zapisy.*!

Roku 1958 doglo k inkorporaci Slezského studijniho tstavu do Ceskoslovenské akade-
mie veéd, s ¢imz rovnéz souvisela zasadni proména jeho badatelského zaméfeni na po-
catku 60. let. Zeyména diky Stolafikové neutuchajici aktivité ziskal SHA do konce dubna
1960 kolem 3 500 nové zkatalogizovanych hudebnin, které pochazely pifevazné z Frydku,
Frystatu, Opavy, Staré Vody, Moravské Ostravy, Slezské Ostravy a jeho soucasti byly
napft. pozustalosti ostravskych skladatelti, pedagogt a dirigentd Artura Kénnemanna, Ru-
dolfa Wiinsche, Eduarda Marhuly nebo jiz zminéného ostravského skladatele Milana
Balcara, Vaclava Kalika ¢i opavského hudebniho kritika Karla Brachtla.

V zavéreéném obdobi svého piisobeni na Slezském tstavu CSAV se Ivo Stolaiik za-
méfil na praci s prameny k tématu Pévecké spolky ve Slezsku a na Ostravsku do roku
1918 a Hudba v Ostravé 1918-1958, u néhoz dokoncil heuristiku a pro Shornik mésta Os-
travy napsal ¢lanek tykajici se Klubu prdtel vazné hudby v Moravské Ostravé. Byl redak-
torem publikace k 60. vyro&i zalozeni Péveckého sdruzeni moravskych ucitehi.*

V roce 1963 doslo k reorganizaci ustavii CSAV. Prezidium Akademie v&d rozhodlo o
zmeéné zaméreni Slezského ustavu, ktery se mél zabyvat studiem délnického hnuti, a o
zru$eni uménovédnych oborti — hudebnich véd, véd o vytvarném umeéni a literarnich véd.
Za téchto okolnosti 1. fijna 1963 ukoncil svou ¢innost také Ivo Stolafik, ktery svou sbir-
kotvornou a organizacni ¢innosti polozil zaklady sbirkovych fondd dvou budoucich hu-

320 STOLARIK, Ivo. Zivot neni firdze. Paméti. Senov u Ostravy: Tilia, 2002, s. 188.

321 STOLARIK, Ivo. Archiv lidovych pisni SSU [zprava]. Opava: Slezsky studijni tstav, 1956, s. 1. STO-
LARIK, Ivo. Hudebni véda ve Slezsku po roce 1945. Slezsky shornik 1960, ro¢. 58, &. 4, s. 575-580.

322 GROBELNY., And¢lin. Cinnost oddé&leni spoleenskych véd SUO CSAV v roce 1962. In: Publikace
Slezského tistavu CSAV v Opavé [zprava &. 124, Gervenec 1963]. Opava: Slezsky ustav, 1963, s. 2—6. STO-
LARIK, Ivo. Jubileum PSMU. In: Publikace Slezského iistavu CSAV v Opavé. Opava: Slezsky ustav, 1962,
s. 3.
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debnich pracovist, které jsou v regionu dodnes ¢inné: Hudebné-historického oddéleni Os-
travského muzea a Hudebniho oddéleni Slezského muzea v Opavé (dnes muzikologické
pracovisté Slezského zemského muzea).*?

Muzikologické pracoviste, spravujici muzikologickou sbirku Slezského zemského mu-
zea, patfi v trojici samostatnych muzejnich pracovist svého druhu v Ceské republice
(Praha, Brno) mezi nejmladsi a plni funkci hudebnévédného, dokumentacniho a vyzkum-
ného centra pro oblast nékdejsiho ¢eského Slezska a severni Moravy. Je ¢lenem Mezina-
rodni asociace hudebnich knihoven, muzei a dokumenta¢nich center (IAML). Svym vzni-
kem se fadi k nejmladsim pracovistim Slezského zemského muzea.

Geneze sbirkového fondu, jehoz odborna sprava patii mezi primarni ukoly tohoto pra-
covité, je spjata se vznikem hudebniho referatu Slezského ustavu Ceskoslovenské akade-
mie véd v Opavé. Jak bylo uvedeno vyse, jeho odbornym pracovnikem byl v rozmezi let
1954-1963 muzikolog a etnograf Ivo Stolarik. Po zruseni referatu pro hudebni v&du pfi
Slezském ustavu CSAV byli tehdy jiz dosti obsahlé a cenné sbirky Slezského hudebniho
archivu pfevedeny nejen na Hudebné-historického oddéleni Ostravského muzea, ale
zejména také do nove zalozeného Hudebni oddéleni (pozdéji pfejmenovaného na Muzi-
kologické pracoviste) tehdejSiho Slezského muzea v Opavé. Zaklad sbirkového fondu to-
hoto nove ustaveného muzejniho pracovisté utvarel rovné€z notovy material, ktery byl pte-
veden z Krajského osvétového stiediska ze zamku Hradce nad Moravici.

Vznik muzikologického pracoviste, tehdy hudebniho oddé€leni Slezského muzea v
Opave, podnitil muzikolog a hudebni pedagog Karel Bozenek. Pracovisté bylo z jeho po-
pudu zalozeno 1. zati 1967.3** Karel Bozenek setrval ve funkci vedouciho pracovnika pl-
nych dvacet let az do roku 1987. Za dobu svého ptisobeni vybudoval z muzikologického
pracoviste respektované hudebnédokumentacni stfedisko severni Moravy a Slezska. Ak-
tivné se podilel na sbéru a védeckém zpracovani starych rukopisa, prvotiskti, hudebnich
nastroju, trofeji a dalSich sbirkovych predmétt v lokalitach Opavska, Ji¢inska, Bruntal-
ska, Krnovska, Javornicka a Jesenicka, a systematicky tak budoval, dopliioval a zhodno-
coval budovanou hudebni sbirku. V roce 1971 bylo opavské hudebni oddé€leni pfijato za
&lena Ceskoslovenské skupiny AIBM (Association Internationale des Bibliothéques
Musicales — Mezinarodni asociace hudebnich knihoven), na coz posléze navazal rozvoj
spoluprace na mezinarodnim soupisu hudebnich prament RISM.3%

323 STEINMETZ, Karel — Karel BOZENEK — Jan MAZUREK. Ivo Stolaiik. Osobnost hudebniho Ostrav-
ska. Ostrava: Montanex, 2006, s. 43. STOLARiK, Ivo. Zivot neni firaze. Paméti. Senov u Ostravy: Tilia,
2002, s. 217.

324 GREGOR, Vladimir — Karel STEINMETZ (edd.). Hudebni kultura na Ostravsku po roce 1945. Ostrava:
Profil, 1984, s. 232. WIESNEROV A, Markéta. Muzikologicka podsbirka. In: Museum Silesiae. Opava:
Slezské zemské muzeum, 2014, s. 167.

325 BOZENEK, Karel. Ke vzniku hudebniho oddéleni Slezského muzea. Casopis Slezského muzea, série B
1968, ro¢. 17, ¢. 2, s. 185-187.
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Své zkuSenosti uplatnil Bozenek pfi realizaci fady vystav a kulturnich akci, jejichz vy-
znam presahoval hranice regionu. Z téchto akci pak bylo nejvyznamnéjsi sympozium u
ptilezitosti jubilejniho vyro€i zalozeni zavodu Varhany Krnov v roce 1973 nazvané 100
let krnovského varhandrstvi. V ramci této udalosti byla usporadana vystava Krnovské var-
hany, vydan sbornik Varhany Krnov 1873—1973 nebo zorganizovan Festival varhanni
hudby v rozsahu Ctyficeti koncertl, jehoz se zacastnili mimo jiné predni Cesti a slovensti
varhanici Jifi Reinberger, Milan Slechta, Alena Vesela, Ferdinand Klinda & Irma Sku-
hrova. 32

Kratka pétileta epizoda (1976-1981) d&jin hudebniho oddé€leni zménila jeho nazev na
Oddé¢leni d€jin divadla a hudby Slezského muzea v souvislosti se vznikem divadelniho
pracoviste, a také vedouciho pracovnika, kterym se stal divadelni historik Stanislav
Migda. Karel Bozenek zistal nadale ve funkci kuratora. Od roku 1982 se ob¢ pracovisté —
divadelni 1 hudebni odstépila a ve funkci vedouciho pracovnika hudebniho odd¢leni figu-
roval opét Karel Bozenek.*’

V roce 1977 Bozenek uspotadal vystavu Minulost a soucasnost hudebni kultury Opayv-
ska a Ostravska, mapujici historicky vyvoj regionalni hudebni kultury. Mezi 1éty 1981—
1985 se mu podafilo ziskat vyznamny soubor historickych hudebnich nastroju viol da
gamba (diskantova, sopranova, altova, tenorova). Na zakladé takto ziskané akvizice pak
pfi Slezském muzeu v roce 1983 inicioval zalozeni souboru Collegium musicum Musei
Silesiae, jehoz Clenové hrali na kopie téchto hudebnich nastroji. Soubor nahraval skladby
jak pro Ceskoslovensky rozhlas, tak pro Ceskoslovenskou televizi a spolupracoval nap.

s vyznamnou cembalistkou Zuzanou Ruzickovou. U prilezitosti dvacatého vyroci praco-
visté pak Bozenek uskutecnil, pfed odchodem ze Slezského muzea, svou posledni vystavu
Od hraciho strojku k modernimu zvukovému zdznamu >

Nastupujici kurator Petr Koukal pievzal hudebni sbirku v roce 1988 a pokracoval
v zapocatém hudebnévédném vyzkumu pracovisté, které se nadéale orientovalo na doku-
mentaci hudebniho zivota a hudebnich paméatek Slezska v obdobi 17. — 20. stoleti. Tento
smér vyzkumu se ukézal jako dostate€né nosny i na mezinarodnim odborném foru.
V ramci této aktivity reprezentoval Petr Koukal muzikologickou podsbirku na fad€ doma-
cich i mezinarodnich muzikologickych konferenci (Ceska republika, Slovensko, Velka
Britanie, Némecko, Polsko), svou pozornost zacilil na vyznamného piedstavitele videri-
ského klasicismu, skladatele Carla Ditterse von Dittersdorfa, jemuz uspotadal ve spolu-
préci se zahrani€nimi partnery vystavu s ndzvem Carl Ditters von Dittersdorf a jeho pii-
sobeni v Rakouském Slezsku a v Cechdch, dittersovskému tématu byla v Opavé vénovana
1 mezinarodni konference. Ke 100. vyro€i narozeni skladatele Vaclava Kéalika podnitil vy-
stavu Vdclav Kdlik ve fotografii. Dalsi vystava Mozartovské ozvény méla dokumentovat

326 SKAPOVA, Iveta. Vznik, vyvoj a stav shirkovych fondii muzikologické podsbirky Slezského zemského
muzea. Diplomova prace, Slezskd univerzita v Opavé. Opava, 2015, s. 70.

327 Ibid., s. 72.

328 1bid., s. 75.
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vliv mozartovského fenoménu béhem staleti na nejriznéjsi oblasti lidského zivota. Jako
organolog se Petr Koukal podilel na regionalni dokumentaci varhan. Navazal spolupraci
se zahrani¢nimi badatelskymi centry v Némecku (Institut fir Deutsche Musik im Osten —
Bergisch Gladbach, Kulturwerk Schlesien — Wiirzburg) a jako odborny editor spolupraco-
val 1 na edi¢nich projektech, vychazejicich ze sbirek Slezského zemského muzea, publi-
koval pres padesat odbornych texti. Ve své funkci setrval do roku 2013, plnych pétadva-
cet let. Jeho nastupkyni se od roku 2013 stala muzikolozka Markéta Wiesnerova, pozdéji
Hani¢akova.??

Sbirkovy fond muzikologické podsbirky Slezského zemského muzea v soucasnosti za-
hrnuje bezmala 56 tisic sbirkovych predmétt. Podsbirka je tematicky rozdé€lena do tfi-
nacti fondu, z nichz nejvyznamnéjsi je kolekce starych hudebnich rukopist a tisku, ktera
ma v kontextu materiali obdobného charakteru své nezastupitelné misto i v celostatnim
meéfitku. Obsahuje napt. vzacny rukopisny roratnik opavského literatského bratrstva, nebo
cenny hudebni archiv minoritt, diky kterému se fond rukopisut a tiskid rozsifil o vzacné
rukopisy skladatelt 18. a 19. stoleti, v nichz je mj. zastoupena i tvorba skladatelt 18. sto-
leti, pusobicich na slezskych zamcich a kostelnich ktrech. Z té doby se dochovaly i tisky
opernich libret a teoretickych praci. Podobné i sbirka hudebnich nastroja je souméfitelna
s podobnymi soubory jinych evropskych muzei a je zamétena zejména na produkci regio-
nalnich vyrobct hudebnich nastrojii. Ve fondech se nachazi i fotografické, zvukové a iko-
nografické materialy, dale libreta, teoreticka dila o hudb€, programy, plakaty koncert a
divadelnich predstaveni. Ve sbirce je deponovana i fada pozustalosti skladatelti a dalSich
hudebnich osobnosti se vztahem k dokumentovanému regionu (napi. Karla Brachtla, Mi-
lose Celedy, Ceiika Gardelky, Ludwiga Grandeho, Frantiska Chutného, Vaclava Kalika,
Arnosta Rychlého, Ondieje Skotaka, Vladimira SvatoSe, Cyrila Vymetala, Ivo Zidka a
dalsich).

Vlastni akvizi¢ni ¢innost muzikologického pracovisté je zamérena na sbér novodobych
materiali dokumentujicich lokalni hudebni déni (programy, plakaty, fotografie, zvukové
zaznamy), rukopisnych hudebnin z dosud neprobadanych kostelnich kard, unikatnich his-
torickych hudebnich nastroja regionalni provenience stejné jako pozistalosti hudebnich
skladateltl a dilezitych osobnosti svazanych s teritoriem ¢eského Slezska.

V soucasné dobé se pracovisté zaméfuje na védecko-vyzkumnou ¢innost a budovani
sbirkovych fonda cilenou akviziéni ¢innosti. S muzejni tezauraci, tedy védeckym, obo-
roveé podminénym poznanim sbirky je spojena navazna publikacni ¢innost, s dalsi prezen-
taci nabytych poznatka souvisi Gc¢ast na Ceskych i mezinarodnich védeckych konferencich
& spoluprace s dalgimi institucemi (Ceské muzeum hudby, Moravské zemské muzeum —
Oddé¢leni d&jin hudby Pamatnik Leose Janacka, Ostravské muzeum — Oddéleni hudebni
historie, kabinet hudebni historie Etnologického ustavu Akademie véd Ceské republiky).
S kabinetem hudebni historie Etnologického ustavu AV CR piipravilo muzikologické

329 WIESNEROVA, Markéta. Muzikologicka podsbirka. In: Museum Silesiae. Opava: Slezské zemské mu-
zeum, 2014, s. 168.
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pracovisté v roce 2014 vyzkumny projekt k Roku Ceské hudby Skladatelé ve Slezsku ve
sbirkdach Slezského zemského muzea. Opomijena neni ani vlastni muzejni prezentace, rea-
lizovana prostfednictvim pavodnich vystav. Vystava Jubilant Viclav Kdlik ptipomnéla
vyroci vyznamného skladatele Vaclava Kalika, dale byl touto formou vzpomenut peda-
gog, sbormistr a skladatel Arnost Rychly, jemuz byla uspotfadana vystava Arnost Rychly.
Hudebni skladatel a jeho mésto, ke které byl publikovan i samostatny katalog (4rnost
Rychly a Opava. Mésto a jeho skladatel), vystava Per Bezruc¢ v hudbé a uméni uspota-
dana u pfilezitosti 150. vyroci basnikova narozeni nebo vystava, vénujici pozornost hous-
latské tradici ve Slezsku v 19. a 20. stoleti, nazvana Znéjici krdsa aneb um(éni) mistri
houslarii.

4.6 Hudebni oddéleni Ostravského muzea

Dulezitou hudebnémuzejni instituci slezského a severomoravského regionu je také Hu-
debni oddé€leni Ostravského muzea. Ostravské muzeum vzniklo v roce 1924 sloucenim tii
predchozich instituci. Jak piSe Steinmetz, v muzeu se

,,ve 2. poloving 30. let [...] uskutecnily dvé vystavy reflektujici hudebni tematiku; v roce 1937 k
70. narozeninam Petra Bezruce to byla vystava skladatelskych rukopist kompozic Vitézslava No-
vaka, Otakara Jeremiase, Vaclava Kalika, Rudolfa Kubina a dalSich, zhudebiiujicich basnikovy
verse a o rok pozdé&ji na podzim se konala vystava k Zivotu a dilu LeoSe Janacka, jenz v srpnu
1928 v Ostravé zemiel.“>*°

Hudebné-historické oddéleni vzniklo v Ostravském muzeu na pocatku Sedesatych let,
zejména zasluhou muzikologa Ivo Stolatika (1923-2010). Zakladem sbirky byly materi-
aly, vztahujici se prevazné k ostravské hudebni kultute, prevedené ze zaniklych uméno-
védnych pracovist’ Slezského studijniho ustavu CSAV v Opavé. Sbirka, od té doby notné
rozSifovana, obsahuje hudebniny z ostravskych kura 18. a 19. stoleti, ovSem také vse-
mozng, prevazné pisemné sbirkové predméty k déjinam ostravské hudby i hudebnich in-
stituci a téles 20. stoleti, ale téz historické hudebni nastroje. Mezi dalsi pracovniky muzi-
kologického oddéleni patfily — postupné v tomto poradi — Eva Sykorova, Ludmila Malo-
tova a Lenka Cernikova.

4.7 Popmuseum

V Ceské republice ojedinglym piikladem seri6zniho muzea vyhradné se soustied’ujiciho
na oblast popularni hudby je Muzeum a archiv popularni hudby — zkracené Popmuseum.
Hlavni postavou Popmusea je od jeho vzniku v roce 1998 muzikolog Ales Opekar. Z hle-
diska institucionalniho je Popmuseum spravovano stejnojmennym nezavislym obCanskym
sdruzenim. Muzeum disponuje dvéma depozitafi (v Praze-Pocernicich a v Brn¢), jeho

330 STEINMETZ, Karel. Ostravské muzeum — hudebni oddéleni. In: Cesky hudebni slovnik osob a instituci.
Online: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=record.re-
cord_detail&id=1004477
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hlavni sidlo se nachazi v budoveé kulturniho centra Kastan na Bfevnoveé. Predtim, do roku
2002, sidlilo v byvalé budové Umélecké besedy na Malé Strané. Zde byla roku 2000 ote-
viena stala expozice , Bigbit“, pojednavajici o Ceskoslovenské rockové hudbé od konce
padesatych let do nastupu normalizace. Zaklad sbirkového fondu muzea vznikl v souvis-
losti s ptipravou televizniho seridlu Bigbit. Sbirkovy fond Popmusea tvoii pisemné doku-
menty, hudebni nastroje, pfistroje, memorabilie, gramodesky a mnozstvi zvukovych a au-
diovizualnich zaznamt. Dulezitou soucasti sbirek i stalé expozice jsou hudebni nastroje
ceskoslovenské vyroby — zejména elektrické kytary a v mensi mite téz klavesové nastroje.
Soucasna stala expozice hojn€ vyuziva prezentaci pomoci elektronickych médii; pfevazna

&ast vystavnich prostor v§ak byva vyuzivana pro kratkodobé vystavy.*3!

4.8 Ostatni hudebnémuzejni instituce v CR

4.8.1 PAMATNIKY A PAMETNI SINE SKLADATELU A MUZEJNi EXPOZICE VE-
NOVANE JEDNOTLIVYM SKLADATELSKYM OSOBNOSTEM

oo 8]

Ceska republika je z hlediska absolutniho po&tu skladatelskych muzei ve svétovém méfitku
na tfetim misté (za podstatné vétsim Némeckem a srovnatelné velkym Rakouskem),>*?
z hlediska relativniho zfejmeé na misté prvnim.

Rozmach hudebniho muzejnictvi, zejména s ohledem na zakladani skladatelskych muzet,
nastal za prvni republiky (podobné jako tfeba v Polsku nebo Rumunsku, v zemich, které
rovnéz ziskaly samostatnost po skonceni prvni svétové valky), a potom béhem komunis-
tické éry. Tyto procesy souvisely jednat s potifebou ziskani statni prestize (v obou obdo-
bich), jednak s prevahou statniho vlastnictvi (v obdobi druhém).*** Z mezinarodniho hle-
diska vyjime&né zdafilym je institucionalni systém hudebnich muzei v ramci Ceského mu-
zea hudby.

Pamatniky a pamétni siné v Ceské republice jsou pievazné zaméfeny na jazykové (a
narodnostn¢) Ceské skladatele. Vyjimky tvoti ne€kolik jinojazy¢nych, pfevazné némeckych,
svétove proslulych skladatelt (W. A. Mozart, L. van Beethoven, G. Mahler). Mnozstvi a

31 OPEKAR, Ale§. Muzeum a archiv popularni hudby — Popmuseum. In: Cesky hudebni slovnik osob a in-
stituci. Online: http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com_mdictionary&task=re-
cord.record_detail&id=1004441

332 SADIE, Julie Anne — Stanley SADIE. Calling on the Composer: A Guide to European Composer Hou-

ses and Museums. New Haven — London: Yale University Press, 2005, s. 32.

333 Ibid.
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kvalita jednotlivych pamatnikti docela presné reflektuji vyznam, ktery je pfislusnym skla-
datelim dnes pfisuzovan ¢eskou muzikologii, kritikou i samotnym koncertnim a opernim
provozem. Napadna je v tomto sméru velka pozornost vénovana Smetanovi a Dvorakovi
(a 0 néco méne také Janackovi), a naproti tomu mala pozornost vénovana Zdenku Fibi-
chovi, Josefu B. Foersterovi a Otakaru Ostrcilovi, klicovym skladatelskym postavam mo-
derni Ceské hudby v letech 1870-1939, dfive namnoze povazovanym za spoluzakladatele
moderni ¢eské hudby po Smetanovi. Rovnéz Pavla Ktizkovského — objektivné povazova-
ného za nejvétsi postavu moravské hudebni kultury pred Janackem — dnes pfipomina pouze
nékolik pomnikl (pamétni deska na starobrnénském klastefe, v némz zil a zemfel, a socha-
pomnik na Spilberku; pamétni deska na misté rodného domu v Holasovicich; busta
v Opavé, misté studit).

Nasleduje struény prehled monografickych muzei, fazeny abecedné podle jednotlivych
skladatelt.

Emil AXMAN
Muzeum Kroméfizska spravuje Pamatnik Emila Axmana (1887-1949), skladatele druhé
generace ¢eské hudebni moderny, hudebniho kritika a — co je pro nas obzvlasté zajimavé
—téz prvniho vedouciho hudebniho oddéleni Narodniho muzea. Pamatnik se nachazi
na zamku v Chropyni, v kterémzto mésté¢ Axman prozil ¢ast svého détstvi.

Ludwig van BEETHOVEN (a Ferenc LISZT)

Dva pobyty Ludwiga van Beethovena na zamku v Hradci nad Moravici u knizete Karla
Aloise Lichnovského (1806 a 1811) dnes pfipomina hudebni salon, jenz je soucasti stalé
expozice.*** Muzejni expozice, budovana zde od roku 1963 (v roce 1970 aktualizovana
pod nazvem ,Ludwig van Beethoven a ¢eské zemé™), v ptivodnim rozsahu vsak jiz nee-
xistuje. Sbirka slezského zamku obsahuje i rizné pisemné, trojrozmérné a ikonografické
prameny vztahujici se k Beethovenovi, dominantni pamatkou je Beethoventv kladivkovy
klavir. Nékteré artefakty upominaji rovné€z na tamni pobyt Ference Liszta (1841, 1846,
1848), zejména dva jeho klaviry, na néz zde hraval v roce 1846. (Kromé zminénych dvou
navstivily Hradec 1 jiné postavy hudebni kultury 19. stoleti, N. Paganini (1828) a C. Wag-

334 Zejm. viz BOZENEK, Karel — Eva KOLAROVA — Petr HANOUSEK a kol. Hradec nad Moravici a
Ludwig van Beethoven. Hradec nad Moravici: Narodni pamatkovy tistav — Méstsky ufad v Hradci nad Mo-
ravici, 2017. Dale viz BOZENEK, Karel. Schloss Gritz, das Adelsgeschlecht Lichnowsky und Ludwig van
Beethoven. Ostrava: Statni pamatkovy ustav, 2002. KOLAROVA, Eva. Hudebni portrét zamku Hradce.
MALURA, Miroslav — VALUSEK, Bohuslav. Beethoven u nds: vystava. Hradec u Opavy: Slezské kult.
stiedisko, [1961]. BUCHNER, Alexander. Lisztuv klavir v Hradci. éasopis Ndrodniho muzea 1967, ro€.
136, s. 129-134. Srov. t¢Z k Opav¢ a Hradci se vztahujici pasaze a vyobrazeni v knize RACEK, Jan. Beet-
hoven a Ceské zemé. Praha: Statni pedagogicke nakladatelstvi, 1964.
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nerova (1902, 1903). V roce 1911 byla na nadvoii zdmku instalovana beethovenovska pa-
métni deska,**> dnes jsou v krajinaisky pozoruhodném zadmeckém lesoparku k vidéni
busty Beethovena a Lizta.?3

bratti BENDOVE
Mestské muzeum Benatky nad Jizerou provozuje Pamétni sini bratii Bendi, nachazejici
se v benateckém zamku, sidle instituce. Oba mistni rodaci, FrantiSek (1709-1786) a Jifi
Antonin (1722-1795), byli véhlasni skladatelé, jiz ptuisobici pfevazné v cizing. Jifi Benda,
skladatel pasobici prevazné v némeckych zemich, je pfipominan ve Schiitzové muzeu
v Bad Kaostritz, kde stravil zavér zivota. Jedna se o pomé&me ojedinély ptipad, jelikoz
vétsina evropskych skladatelskych muzei se zaméfuje na ,,narodni* skladatele — jakkoliv
je tato kategorie nemistna pro hodnoceni skladatelti 18. stoleti, specialné pak pro fenomén
tzv. hudebni migrace.

Karel Ditters von DITTERSDORF
Meéstské muzeum v Javorniku piipomina pamétni sini ve skladatelové rodném dome tfi-
cetilety pobyt vyznamného klasicistniho skladatele Karla Ditterse von Dittersdorfa
(1739-1799) v jesenickém kraji, naymé ve sluzbach vratislavského biskupa Schaffgotsche
na zamku Jansky Vrch (1770-1796), jenz byl v té dobé& jednim z kulturnich center Slez-
ska. Expozice z roku 1994 ukazuje faksimile pisemnosti a hudebnin, jakoz i fotografie
mist spojenych s Dittersdorfem.

Jan Ladislav DUSIK
V Caslavské Galerii, jeZ je soucasti Méstského muzea Céslav, upomina drobna expozice
na tamniho rodaka, ve své dobé svétoznamého skladatele a klaviristu Jana Ladislava Du-
sika (1760-1812).

oo 8]

Dusikovo piijmeni je psavano téz ve tvaru Dussek — ovSem neplést s F. X. Duskem!

FrantiSek Xaver DUSEK - viz Wolfgang Amadeus MOZART

Antonin DVORAK
Kromé& Muzea Antonina Dvotaka, o némz byla fe& vyse, existuji v Ceské republice nasle-
dujici dvorakovskd muzea. Pamatnik Antonina Dvoréaka v Nelahozevsi pobliz Prahy spra-

35 SETTARI, Olga. Hradec nad Moravici. In: Jifi Fuka¢ — Petr Macek — Jifi Vyslouzil (edd.). Slovnik ceské
hudebni kultury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 276-277.

336 Zajimavé se v t&chto souvislostech piSe o Hradci také v knize PUTNA, Martin C. Obrazy z kulturnich
déjin Stredni Evropy. Praha: Vysehrad, 2018, s. 59-74.
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vuje Muzeum Antonina Dvoraka (Ceské muzeum hudby), a je v ném rovn&z umistén de-
pozitaf muzea. Navstévnici pamatniku si mohou prohlédnout stalou expozici ve skladate-
lové rodném domé, kladouci diiraz na obdobi skladatelova détstvi a mladi (z né&jz se zel
dochovalo pomérné malo autentickych pamatek). Pamatnik byl otevien v roce 1951 Spo-
le¢nosti Antonina Dvoréaka, v roce 1956 presel pod spravu Muzea A. Dvoraka; v roce
1971 do néj byla instalovana soucasna stala expozice, aktualizovana pak roku 1991. V de-
vadesatych letech byl dim v ramci restituce vracen rodiné Martina Lobkowicze, i nadale
vsak ziistal ve spravé Muzea A. Dvoraka. Pamatnik Antonina Dvoraka ve stiedocCeskych
Zlonicich, misté¢ Dvorakova dospivani, se nachazi v budovée barokniho Spitalku. Vznikla
z iniciativy Spolecnosti Antonina Dvoraka ve spolupraci s Vlastivédnym krouzkem Zlo-
nicka v roce 1954. Dokumentuje 1 hudebni tradici samotnych Zlonic, klicové jsou zde
vSak trojrozmérné exponaty z Dvorakovy pozustalosti: navstévnik zde mize vidét mis-
trovo umrtni loze a drobnéjsi osobni pfedméty. V roce 1984 byla vefejnosti zptistupnéna
také vedlejsi cirkevni budova, tzv. Varhanikovna, v niz se nachazi zrekonstruovany pftiby-
tek Dvorakova ucitele Antonina Liehmanna. Paméatnik Antonina Dvotaka ve Vysoké na
Pribramsku a jeho bezprostfedni okoli jsou jedine¢nym dokumentem atmosféry, v niz
skladatel ve zralém tvircim obdobi nejradéji tvoril a odkud bral inspiraci: park, Rusal¢ino
jezirko, tzv. vila Rusalka, v niz Dvotak bydlival od roku 1884, a okolni krajina. Zamecky
areal ve Vysoké nechal roku 1878 postavit Dvorakuv §vagr hrabé Vaclav Kounic. Pamat-
nik ve vile Rusalka vznikl tsilim Spolecnosti Antonina Dvoraka, prvni stala expozice zde
byla oteviena v roce 1963. Vila zistala v podobé pied smrti Dvotrakovy vdovy Anny. Ak-
tualni expozice, vyuzivajici vSechna tfi patra zamku, byla zpfistupnéna v roce 1994. Za-
veérecnou Cast expozice tvoii makety scén z premiér vybranych oper a kostymy hlavnich
postav opery Rusalka. Soucasti expozice je hudebni doprovod a filmovy dokument, jakoz
i poslucharna. Ve Varhanikovng, byvalé uCebné, se nachazi také pamétni sin zlonického
rodaka Eduarda IngriSe, hudebnika a cestovatele, mj. autora znamé trampské pisné

,, Teskné huci Niagara“. V roce 2009 ziskal soubor zdejsich lokalit spojenych s Dvorakem
titul European Heritage Label.

Josef Bohuslav FOERSTER
Jednu z nejvyznamnéjSich postav ¢eské moderni hudby Josefa Bohuslava Foerstera
(1859-1951) ptipomina pouze Pamétni sifi Foersterova rodu (kantorského a hudebnic-
kého rodu, jehoz byl Josef Bohuslav nejvyznamnéjsim ¢lenem) v severoceskych Oseni-
cich. Pamétni sinl je umisténa v budove byvalé Narodni Skoly J. B. Foerstera.

Vladimir FUKA
Soucasti Méstského muzea a galerie Dacice je Pamétni sifi Vladimira Fuky (1920-1996),
skladatele pfevazné nonartificialni hudby, jenz velkou ¢ast svého zivota pusobil na jiho-
zapadni Morave.

Krystof HARANT z Polzic a Bezdruzic
Historicka expozice na hradu Pecce pfipomina nejvyznamnéjsiho tamniho pana, Krystofa
Haranta z Polzic a Bezdruzic (1564-1621), cestovatele, spisovatele, politika a predevsim
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nejvetsiho z Ceskych skladateld doby renesance. Nalezneme zde rekonstrukci Harantovy
pracovny, véetné dobovych hudebnich nastroju.

Viclav HOLAN ROVENSKY
Historicka expozice Muzea Ceského raje v Turnové pojednava také o baroknim sklada-
teli Vaclavu K. Holanovi Rovenském (1644—1718). Autor vyznamného katolického kan-
cionalu Capella regia musicalis pusobil v Turnove jako chramovy varhanik. Exemplaf
zmin&ného kancionalu je souasti sbirky starych tiskti Muzea Ceského raje.

Fryderyk CHOPIN
Pamatnik Fryderyka Chopina v Marianskych Laznich — mésté vyznacujicim se celkove
vzato silnym chopinovskym kultem — upomina i na jiné ¢eské pobyty klaviristy a sklada-
tele (v Praze ¢i Karlovych Varech) a seznamuje s ¢innosti Spole¢nosti F. Chopina, jez o
pamatnik, otevieny roku 1960 (a puvodné ve spravé Meéstského muzea), pecuje.

Leos JANACEK
Kli¢ovou soucasti Oddéleni déjin hudby Moravského zemského muzea v Brné je z hle-
diska muzejni prezentace Pamatnik Leose Janacka.**” Je umistén v neoklasicistnim za-
hradnim domku na Smetanove ulici, v bezprostifednim sousedstvi Chleboradovy vily —
byvalého sidla Janackem zalozené a dlouha I1éta vedené varhanické Skoly. Postaven byl na
Janackav popud coby domek pro feditele varhanické skoly v roce 1910. Jesté téhoz roku
se do n¢j skladatel nastehoval, a bydlel v ném pak s choti a sluzkou po zbytek zivota;
vznikly zde mnohé jeho vrcholné kompozice. Po Janackove smrti v 1ét€ 1928 vénovala
manzelka Zdenka vybaveni skladatelovy pracovny Zemskému muzeu. Pracovna byla do-
Casné umisténa v prostorach méstského muzea v nynéj§i brnénské Nové radnici, v roce
1935 pak byla pfesunuta do Moravského zemského muzea. Janackova manzelka zila v za-
hradnim domku az do své smrti v roce 1938, roku 1956 presel do spravy muzea. Tehdy
byla do domku vracena Janackova pracovna, ktera tak jiz tvorila drobnou expozici. S ni
souvisejici vystava ,,Zivot a umélecky zapas Leose Janacka“ byla instalovana v prvnim
patie Chleboradovy vily. Nova expozice, zabirajici jiz vétSinu zahradniho domku, se ote-
viela roku 1978; obsahovala Janackav nabytek, klavir znacky Ehrbar, jeji soucasti byla
téZ tzv. poslechova mistnost. Nejnovéjsi expozice, ,,Zivot a dilo Leose Janacka“, byla ve-
fejnosti zptistupnéna roku 2004. Sestava z Janackovy pracovny, klaviru, knihovny, na-
bytku, fotografii, Uprkovy skici k Jizdé krdli a dalgich exponatd, doplnénych informag-
nimi tabulkami apod. Soucasti prezentaéniho a muzejnépedagogického vybaveni domku
je multimedialni sal, vyuzivany kromé jiného pro mensi vystavy souc¢asného vytvarného
uméni. Aktualné se pfipravuje nova stala expozice. Muzejni objekt t€zi znacnou cast své
energie z jedine¢ného genia loci. V Janackove pamatniku probiha bohaty muzejnépeda-
gogicky program pro §koly matefské, zakladni 1 stfedni. Konaji se zde (jakoz i v pfilehlé
zahradé€) téz ptisobivé komorni hudebni produkce — pravidelné v ramci Brnénské muzejni

37 Srov. PRIBANOVA, Svatava (ed.). Leos Jandcek’s Memorial. Brno: Moravian Museum, 1990.
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noci a festivalu Janagek Brno.**® Soucasti pamatnikd (Janacka v Brng, Jindficha Jindficha
v Domazlicich aj.) byva promitani filmu; je vtipné, ze v Janackove ptipadé tuto roli plni
vysoce stylizovany JireSuv snimek Lev s bilou hrivou. Kromé brnénského zahradniho
domku se druhy paméatnik LeoSe Janacka nachazi na Hukvaldech; od roku 1997 jej spra-
vuje Nadace LeoSe Janacka. Nova expozice byla zvetejnéna roku 2000. Sestava z ptuvod-
niho interiéru tfi mistnosti domu hajného Sladka. Kromé toho se zde nachazi nau¢na cast
a audiovizualni mistnost. Expozice zvana ,,Kofeny — Inspirace — Zeii“ dokumentuje jedi-
necné sepéti tohoto mista s Janackovou tvorbou. Jsou v ni k vidéni fotografie z JanaCkova
zivota, dopisy, poznamky, notové zapisy a kostymni navrhy k inscenaci opery Prihody
lisky Bystrousky. Janacek se v Hukvaldech narodil (rodny dim, na némz je umisténa pa-
métni, vSak neni pfistupny verejnosti), a prestoze vétSinu zivota prozil v Brné€, do svého
rodisté se od roku 1888 Casto a rad vracel, v dospélosti zejména o letnich prazdninach: se
svou muzou Kamilou Stosslovou zde stravil — nepocitame-li terminalni fazi v ostravské
nemocnici — 1 posledni dny svého zivota. Studoval zdejsi lassky folklor, zval si sem hosty
(tfeba skladatele Vitézslava Novaka), podnécoval zdejsi hudebni a spoleCensky zivot.
Predevsim se vSak napéjel krasou zdejsi ptirody a ov§em komponoval. Domek byl zpfi-
stupnén vetejnosti v roce 1933, ovSem nikoliv trvale. Uz v JanaCkove zavéti vSak bylo ur-
ceno, ze dva hlavni pokoje maji byt po jeho smrti v podstaté muzealizovany, tedy pone-
chany v ptivodnim stavu. Trvalo pak ale vice nez tficet let (do roku 1962), nez zde byla
ziizena stala expozice.** Muzeum Albrechti¢ky, umisténé v roubeném domé z poloviny
19. stoleti, seznamuje své navstévniky s rodem LeoSe Janacka: jeho déd Jiti Janacek pu-
sobil v pooderské obci jako kantor a regenschori. Muzeum osobnosti a lidovych tradic

v jthomoravskych Vnorovech, jez vzniklo roku 2010, pfipominé okrajové pobyty mla-
dého Leose Janacka u jeho stryce, vnorovského farafe. Na budové fary je umisténa pa-
métni deska.

Jaroslav JEZEK
Pozoruhodnym hudebnim muzeem je prazsky Pamatnik Jaroslava Jezka v Kaprové ulici
na Starém Mésté, spravovany Ceskym muzeem hudby. Nachazi se v tzv. Modrém po-
koji, jenz je soucasti bytu, ve kterém Jezek za prvni republiky bydlel a tvotil. Funkciona-
listické interiéry navrhl Jezkav pfitel architekt Frantisek Zelenka. Soucasti pamatniki je
Jezktv klavir, knihovna a fonotéka.

Jind¥ich JINDRICH
Soucasti Muzea Chodska v Domazlicich je Muzeum Jindficha Jindficha (1876-1967),
skladatele a vyznamné postavy meésta i regionu. Jindrich proslul pfedevs§im jako sbératel a
znalec jihoceské lidové hudby. Nova stala expozice v muzeu, vzniklém roku 1972, stoji
na pomezi hudebniho pamatniku a etnografického muzea: predstavuje cast Jindrichovy
rozsahlé narodopisné sbirky (pfevazné z oblasti vytvarné kultury) a dopliuje ji ukazkami
archivnich zvukovych zaznaml mistniho hudebniho folkloru (dudacké muziky) i Jindfi-
chovy tvorby. Expozice téz pojednava o Jindfichovych pokracovatelich a mistnim

38V¢tsina faktografickych informaci Gerpana z: ILLEOVA, Nikola — Petra CTVERACKOVA. Pamatnik
Leose Janacka. Harmonie 2018, C. 6,s.40-42. 5
339 Srov. VYSLOUZIL, Jifi. Jandcek a Hukvaldy. Brmo: Ceska hudebni spolecnost, 1984.
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folkloru a folklorismu obecné; jeji soucasti je rekonstrukce tii mistnosti Jindfichova bytu
a ruzné memorabilie vztahujici se k jeho osobé. Jindficha Jindficha okrajové pfipomina
téz Muzeum Jindficha Simona Baara v Klenéi pod Cerchovem. Katolicky spisovatel byl
Jindfichovym soucasnikem a srovnatelné€ vyznamnou postavou chodské kultury.

Viclav KALIK
Miniaturni expozice ve vstupu do ZUS Vaclava Kalika v Opavé pfipomina skladatele,
jenz se v onom domé narodil (u vchodu je rovnéz instalovana jeho busta).

Viclav KAPRAL, Vitézslava KAPRALOVA
Zvlastni lokalitou v d€jinach ¢eské hudebni kultury jsou TFi Studné. Vesnice na Vyso-
¢iné predstavovala misto setkavani tfi pozoruhodnych hudebniki mezivale¢né éry. Brnén-
sky skladatel a Janacktuv zak Vaclav Kapral (1889—1947) sem jezdival na letni byt, Casto
v doprovodu dcery Vitézslavy Kapralové (1915-1940), dirigentky a vynikajici sklada-
telky. V roce 1938, tésné pred svym definitivnim odchodem z vlasti, zde pobyval také
Bohuslav Martina, Kapralové milenec. Na vilce Kapralovych je umisténa pamétni deska
a prilehly penzion nabizi k vidéni drobnou expozici.

Leopold KOZELUH
Meéstské muzeum Velvary vystavuje v ramci stalé expozice jeden panel vénovany mist-
nimu rodakovi, vyznamnému klasicistnimu skladateli Leopoldu Kozeluhovi (1747-1818).
Na zchatralém Kozeluhové rodném domé ve stiedoceském méstecku je instalovana pa-
métni deska.

Jiri Ignac LINKA
Muzeum Bakovska v Bakové nad Jizerou piipomina jednou mistnosti zivot a dilo klasi-
cistniho skladatele Jifiho Ignace Linky (1725-1791). Linka se v Bakové narodil a zil zde
pak po vétsinu svého zivota; v mistnim kostele sv. Bartoloméje puisobil jako feditel ktru,
angazoval se téz jako Clen bakovského literatského bratrstva.

Ferenc LISZT - viz Ludwig van BEETHOVEN

Gustav MAHLER
Dum Gustava Mahlera v Jihlavé (spravovany Muzeem VysocCiny) obsahuje od roku 2006
stalou expozici vénovanou zivotu a dilu skladatele, jenz zde zil prvnich patnact let svého
zivota (1860-1875). V jihlavském Muzeu Vysoc€iny byla predtim od roku 1994 jiné expo-
zice.*** Ta nyn&j§i zejména seznamuje se skladatelovou rodinou, dale s ranou etapou Ma-
hlerova Zivota, a souZitim i narodd &i etnik obyvajicich Jihlavu 19. stoleti (Cech,
Némci a Zid). V muzeu se nachazi také expozice o Zivoté Mahlera a jeho Zeny Almy,
jakoz 1 o jejich soucasnicich (Franz Werfel, Walter Gropius, Josef Hoffman, E. J. Schin-
dler aj.). Dodejme zde jenom, ze Mahlertv kratky pobyt v domeé na olomouckém Hornim

340 The Young Gustav Mahler and Jihlava: a Guide through the Museum Exposition. Jihlava: Muzeum Vy-
soc¢iny Jihlava, 1994.
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namésti v roce 1883, je pfipomenut pamétni deskou.>*! V rodisti Gustava Mahlera, Ka-
liSti u Humpolce, je od roku 1998 zvlastni pamatnik (a pamétni deska) umistén pfimo

v rodném domé, jenz zaroveii plni svou ptivodni funkci z4jezdniho hostince.**? V samot-
ném Humpolci, pfesnéji feceno v tamnim Muzeu Dr. Alese Hrdlicky, se nachazi stala ex-
pozice vénovana Mahlerovi, a to od roku 1986.

Jozka MARTINEK, Franti§ek PALKOVSKY
Expozice Pamatniku Vojtécha Martinka v Brusperku, zalozeného roku 1969, predstavuje
také hudebni skladatele ostravského regionu Jozku Martinka a FrantiSka Palkovského.

Bohuslav MARTINU
Meéstské muzeum a galerie Policka vénuje zna¢nou pozornost mistnimu rodakovi sveé-
toznamému skladateli Bohuslavu Martinti (1890-1959) a rovnéZz spravuje Cast jeho pozi-
stalosti.>*® Zaprvé je zde k vidéni expozice ve skladatelové rodné svétnici, ktera se na-
chazi ve vézi chramu sv. Jakuba. Ve specifickych, od vné&jsiho svéta odloucenych a pro
navstévniky jisté plsobivych véznich prostorach prozil Martint — syn chudého povézného
a obuvnika — prvni jedenact let zivota. Svétnice pokud mozno zachovava svou autentic-
kou podobu. Hlavni expozice vénovana Bohuslavu Martina se nachazi v objektu Mést-
ského muzea. Do roku 1934 byla sidlem chlapecké méstanské skoly, jiz navstévoval 1 bu-
douci komponista. Dnes se zde nachézi zrekonstruovana skolni tfida z pfelomu 19. a 20.
stoleti. St€zejni expozice, zvana ,,Barevny svét Bohuslava Martinti, predstavuje prostied-
nictvim bohatého vizualniho materialu, sekundarnich sbirkovych predméti a dokumentt
zivot a dilo skladatele od jeho poli¢skych zacatka, ptfes pobyty v Praze, Pafizi, New
Yorku, Italii a jinde aZ po zavér Zivota, straveny ve Svycarsku. Expozici dopliiuje audio-
vizualni sal, v némz mohou néavstévnici shlédnout dokumentarni filmy o skladateli ¢i za-
znamy jeho jevistnich dé€l nebo si poslechnout nékterou z jeho skladeb.

FrantiSek Adam MICA
Barokni hudebni kulturu na zdmku v Jaroméricich nad Rokytnou za doby Jana Adama
z Questenberka, spojenou zejmeéna se skladatelem a kapelnikem v hrabécich sluzbach
FrantiSkem Adamem Micou (1696—-1744), dokumentuje tamni expozice (zahrnuje hu-
debni salonky, tanecni sal, dobové hudebni nastroje a dal§i mobilie souvisejici s hudeb-
nim zivotem).

31 pokud jde o Mahlerovy prazské pobyty, véetné delsiho studijniho pobytu v letech 1871-1872 a angazma

v némeckém divadle v letech 1885-1886, srov. zejm. MUSIL, Jifi FrantiSek. Hudebni Praha: priivodce po
stopdach skladatelii, instrumentalistii, pévci, dirigentit a nastrojarii. Svazek I. Praha: Nakladatelstvi Lidové
noviny, 2005.

32 RYCHETSKY. J. Tracing Mahler’s Roots. In: Gustav Mahler Birthplace Resurrection. Prague: Musica
Noster Amor Foundation, 1996, s. 12—15.

33 Viz zejm. JIRGLOVA, Lucie. Recepce dila Bohuslava Martinii v Policce v letech 1890—1959. Magister-
ska diplomova prace. FF Univerzity Palackého, Olomouc, 2013, zejm. s. 98—108, 164—170. Dale viz PO-
PELKA, ISa. Pamdinik Bohuslava Martinii: Muzeum Policka. Praha: Merkur, 1973. POPELKA, Frantisek.
Znovuotevieni pamatniku Bohuslava Martinti v Poli¢ce v roce 1984 a jeho tradice. Iastivédny sbornik
okresu Svitavy 1985, ro€. 5, s. 59-61. Privodce: Centrum Bohuslava Martinii v Policce: misto pro zdbavu a
poznani. PoliCka: M¢éstské muzeum a galerie, 2009.
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Wolfgang Amadeus MOZART (a FrantiSek Xaver DUSEK)
Prazska, presnéji fe¢eno smichovska usedlost zvana Bertramka,*** pozdg&ji v 18. stoleti
prestavéna na vilu, je jednim z hlavnich mist souvisejicich s prazskym a ¢eskym kultem
W. A. Mozarta. Na konci 18. stoleti ji vlastnila pévkyné Josefina Duskova, se svym man-
zelem skladatelem FrantiSkem Xaverem Duskem z ni ucinila jedno z center prazského hu-
debniho zivota, a v letech 1787, 1789 a 1791 zde hostila skladatele, ktery roku 1787 ve
stavovském divadle uskuteCnil pamatnou premiéru své opery Don Giovanni — a ktery ji
dokoncil pfimo v Bertramce (k této udalosti se vztahuji znamé povésti). Po Mozartove
smrti zde delsi dobu pobyval jeho syn Karel. Na zakladé jednoho z pozdéjsich majitelt
ptipadla Bertramka roku 1925 salcburské nadaci Mozarteum. V téze dobé, roku 1927,
vznika prazsky Cesko-némecky spolek Mozartova obec v CSR, jenz petuje o mozartov-
sky odkaz a usiluje ziskat pamatné misto mozartovského kultu. To se podatilo roku 1929,
kdy Mozartova obec Bertramku odkoupila. Po roce 1945 se spolek pocestil a nabyl razu
muzejné archivni instituce: jeho tkolem bylo nyni také peCovat o pamatky starsi Ceské
hudby, shromazd'ovat a vystavovat hudebniny (ty se pozdéji stala soucasti sbirek Muzea
Ceské hudby) a jiné hudebni muzealie, provozovat muzikologickou knihovnu. V roce
1956 byl v Bertramce zprovoznén Pamatnik W. A. Mozarta a manzeld Duskovych, o dva
roky pozd¢ji presel do gesce Narodniho muzea, resp. Muzea Ceské hudby. K jesté silné;j-
Simu postatnéni doslo roku 1986, kteryzto pravni akt byl po revoluci uznan nepravoplat-
nym, takze Mozartova obec ziskala Bertramku opét do svych rukou.**® Sougasti praz-
ského Klementina je ,, mozarteum®, Pamatnik W. A. Mozarta zfizeny na pamatku sklada-
telovych nekolikerych navstév nékdejsi jezuitské koleje. Jedna se o nejstarsi mozartovské
muzeum na svété: jiz v roce 1837 — coby projev prazského mozartovského kultu — zde byl
v tehdejsi c. k. univerzitni knihovné instalovan pamatnik u prilezitosti padesatého vyroci
slavné premiéry Dona Giovanniho ve Stavovském (Nosticové) divadle. Jak tato expozice
vypadala? ,,Hudebniny byly umistény ve dvou sklenénych skfinich a uprostted nove po-
jmenovaného Mozartova salu byla instalovana jeho busta.“**® Za zminku v této souvis-
losti jisté stoji, ze od roku 1722 az do zruSeni jezuitského fadu fungovalo v Klementinu
jedno z prvnich muzei v ¢eskych zemich — univerzitni ¢i tzv. matematické muzeum. Ja-
drem sbirky jsou historické hudebniny, at’ uz rukopisné ¢i tisténé, mezi nimi i mnoho Mo-
zartovych skladeb, dale vzacné dopisy a k Mozartovi se vztahujici listiny. Institucionalné

34 K soucasné situaci viz napf. VOLEK, Tomislav. Neovéiené zpravy o Mozartové Bertramce. Lidové no-
viny 4. 12. 2018, s. 11. Déle viz: www.mozartovaobec.cz a www.bertramka.eu. Ze starSich publikaci srov.
napf. BLAZEK, Vlastimil. Bertramka. Praha: vlastnim nakladem, 1934. PATERA, Jaroslav. Bertramka

v Praze. Praha: Hudebni matice Umélecké besedy, 1948. Tyto dvé knihy jsou samy ,,muzealizujici®: buduji
kult dan¢ budovy a jejiho materialniho vybaveni (druha z nich se napt. v celé jedn¢ kapitole zabyva pokoji,
v nichz Mozart 7il). Dale srov. dobové slovnikové heslo: J. F. Mozartova Obec v CSR. In: Gracian Cer-
nusak (ed.). Pazdirkitv hudebni slovnik naucny 1. Cést vécnd. Brno: Ol Pazdirek, 1929, s. 249. Srov. téZ
BUCHNER, Alexander. Bertramka, pamdtnik Wolfganga Amadea Mozarta a manzelii Duskovych. Praha:
Statni t¢lovychovné nakladatelstvi, 1956.

35 FUKAC, Jifi. Bertramka. In: Jifi Fuka¢ — Petr Macek — Jifi Vyslouzil (edd.). Slovnik ceské hudebni kul-
tury. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 72. Heslo obsahuje seznam dalsi literatury vztahujici se k prazskym
pobytim W. A. Mozarta.

346 https://www.nkp.cz/o-knihovne/zakladni-informace/klementinska-nej/mozarteum. Déle viz VOIT, Petr.
Prazské Klementinum. Praha: Narodni knihovna v Praze, 1990, s. 83-108.
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dnes patii Mozartiv paméatnik Hudebnimu oddéleni Narodni knihovny CR, jeZ se rovnéz
podili na mozartovském vyzkumu a edi¢ni ¢innosti. V roce 2006 se zde konala vystava
,Moji Prazané mé uctivaji.’¥’

Jan NOVAK
V premonstratském klastefe v Nové Risi se nachazi pamétni sifi skladatele Jana Novaka
(1921-1984), vyznamného tamniho rodaka a ¢elného avantgardisty druhé pule 20. stoleti.

Vitézslav NOVAK
Meéstské muzeum Skuteé spravuje pamatniky dvou kliovych Ceskych skladatelt, jednak
zakladatelské postavy Ceské hudebni moderny Vitézslava Novaka (1870—-1949), jednak
Vaclava Jana Tomaska. Pamatnik Vitézslava Novaka vznikl v roce 1955 v domé jeho
choti (dcery skute¢ského tovarnika), Sest let poté, co v ném skladatel zemftel. Pfedtim zde
Novékova rodina travivala letni prazdniny, a béhem druhé svétové valky zde pobyvala
dlouhodobéji. Expozice sestava z Novakovy pracovny, hudebniho salénu s klavirem a
muzejni sin€, podavajici vyklad skladatelova zivota a tvorby se zvlastnim zretelem ke
Skutéi.**® Po zestatnéni byl Novakiv pamatnik spravovan Muzeem Antonina Dvoiaka, v
roce 1973 presSel pod spravu Méstského muzea ve Skut¢i. Expozice vénovana Novakovi —
mistnimu rodédkovi — je rovnéz soucasti Méstského muzea v Kamenici nad Lipou. Ote-
viena byla v roce 1970 u piilezitosti stého vyroci skladatelova narozeni. Je zde k vidéni
jeho klavir, drobné osobni predméty a biografické informacni tabule. Navstévnik ma rov-
néz moznost poslechnout si nékolik uryvka z Novakovy tvorby.

Otakar OSTRCIL
Soucasti sbirek Blatského muzea ve Veseli nad Luznici je pozustalost Otakara Ostrcila
(1879-1935), skladatele a dirigenta spjatého s jiznimi Cechami. Samostatna ostr&ilovska
expozice — Pamétni siit Otakara Ostréila — v Sobéslavi je momentaln€ uzaviena a rekon-
struovana.

Jind¥ich PRAVECEK
Meéstské muzeum LanS§kroun spravuje pamétni sin Jindficha Pravecka (1909—-2000), vo-
jenského kapelnika a skladatele dechové hudby, spjatého se zdejSim krajem.

Jakub Jan RYBA
V druhém patfe budovy Podbrdského muzea v Rozmitalu pod TremS$inem se — prede-
vsim zasluhou Spolecnosti Jakuba Jana Ryby — od sedmdesatych let nachazi Paméatnik Ja-
kuba Jana Ryby, vyznamné postavy ¢eské hudby a hudebni teorie zac¢atku 19. stoleti.
Nova expozice byla instalovana roku 2010. J. J. Ryba (1765-1815) pochézel z nedale-
kych Prestic, kromé studii v Praze se cely zivot pohyboval v podbrdském regionu. V Roz-
mitale pak pusobil od roku 1788 jako kantor a regenschori mistniho kostela Povyseni sv.

M7 U pilezitosti této vystavy vznikla zajimava publikace: NIUBO, Marc. Moji Prazané mé uctivaji: Mozar-
tiwv kult v Praze v 1. pol. 19. stoleti a Mozartiv pamatnik v Klementinu. Praha: Nérodni knihovna Ceské re-
publiky, 2006.

38 Srov. dale ZEMANOVA, Jana (ed.). Shornik Pamdtniku Vitézslava Novdka & 1. Skuteg, 1985; ZEMA-
NOVA, Jana (ed.). Sbornik Pamdtniku Vitézslava Novdka ¢ 2. SkuteC, 1988.
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Kftize (v ném se nachazeji pozoruhodné varhany) az do roku 1815, kdy v nedalekém lese
spachal sebevrazdu (v misté désivé udalosti stoji mohyla). Budova skoly, ve které Ryba
ucil, je oznacena pamétni deskou.

Klement SLAVICKY
Soucasti expozice Zameckého muzea v Tovacové je Pamétni sifi Klementa Slavického
(1910-1999), dulezitého skladatele druhé poloviny 20. stoleti.

Bediich SMETANA
Kromé& Muzea Bediicha Smetany, o némz byla fe¢ vy3e, existuji v Ceské republice nasle-
dujici smetanovska muzea. V roce 1956 byla Muzeem B. Smetany ziizena pamétni siil
v Obristvi, kde se Smetana podruhé ozenil a kde zacal komponovat Prodanou nevéstu.
Roku 1968 byla sifi pfesunuta na autentické misto, usedlost zvanou Lamberk; znovu pak

349

byla zpfistupnéna v roce 1984. Po povodnich v roce 2002 byla o pét let pozd¢ji zrekon-
struovana, od té doby je zde nova expozice, vytvorena Muzeem Bedficha Smetany.

V roce 1937 Muzeum B. Smetany pfipravilo stalou expozici v Paméatniku Bediicha Sme-
tany v Jabkenicich — v myslivné, v niz Smetana u rodiny svého zeté prozil posledni Iéta
zivota (1875-1884).%%° Nov¢é expozice zde byly zpiistupnény v letech 1950 (kdy Muzeum
B. Smetany prevzalo jabkenicky pamatnik do své gesce), 1964 a 2003. Jadrem aktualni
expozice je Smetanova pracovna a rodinny salon. V roce 1949 Muzeum B. Smetany
zchystalo expozici v Rodném byté Bediicha Smetany v Litomysli, jejz zaroven zacalo
spravovat. Expozice byly pak aktualizovany v letech 1959 (vCetné piivodni dispozice

z doby Smetanova détstvi) a 1974. Aktualni expozice se nachézi v pfizemnich prostorach
byvalého zameckého pivovaru, tematicky se zamétuje na dobu skladatelova détstvi, tedy
dvacata léta 19. stoleti. Od pocatku devadesatych let je rodny byt spravovan Regionalnim
muzeem v Litomysli. V zdmku Benatky nad Jizerou se nachazi Pamétni sini Bedficha
Smetany, pfipominajici Smetanovo pusobeni coby ucitele hudby ve sluzbach slechtické
rodiny Thun-Hohensteina v letech 1844—1847. Pamétni sin byla zalozena Muzeem B.
Smetany roku 1957. Muzeum Podblanicka spravuje zamek Ruzkovy Lhotice, jehoz stala
expozice nese nazev ,,Kraj toni* a ukazuje Podblanicko jako kraj, ktery byl v 17. az 20.
stoleti spjat s prekvapive velkym poctem skladateld — a to nejen Ceskych. Ti se zde bud’
narodili (to plati pro Jana Dismase Zelenku, Zderika Fibicha ¢i Josefa Suka), nebo zdejsi
kraj navstévovali (Antonin Dvorak, Richard Wagner, Gustav Mahler). Hlavni duraz v§ak
expozice klade na Bediicha Smetanu, jenz pobyval v Rizkovych Lhoticich v mladych le-
tech (1835-1843). Pfipominaji jej portréty, partitury a hudebni nastroje.

39 SPECINGER, O. ObFisti na Mélnicku. Obiistvi: MNV, 1984, s. 34-37.

350 MOJZISOVA, Olga. Pamdmik BedFicha Smetany v Jabkenicich [privodce]. Praha: Narodni muzeum,
2003. MOJZISOVA, Olga. Pamatnik Bedficha Smetany v Jabkenicich. Muzejni a viastivédnad prace 2004,
10¢. 42, &. 4, 5. 234-235. MOJZISOVA, Olga — Jana PLECITA (ed.). Pamdtnik BedFicha Smetany Jabke-
nice: nova stdld expozice Muzea BedFicha Smetany. Praha: Narodni muzeum, 2003.
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Jan Vaclav STICH-PUNTO
Miniaturni expozice v ZS v Zehugicich pfipomina skladatele Jana Vaclava Sticha-Punta,
jehoz jméno si Skola vetkla do nazvu.

Josef SUK
Pamatnik Josefa Suka ve stfedoCeskych Krecovicich vystavuje stalou expozici, ktera je
umisténa v domku, kde Suk (1874-1935) od roku 1895 stravil zna¢nou cast svého zivota,
kde odpocival 1 komponoval a kde jej téz navstévovali znami, tfeba Antonin Dvotak nebo
Vaclav Talich. Expozice ukazuje dokumenty k riznym obdobim skladatelova zivota a pu-
sobeni v Ceském kvartetu i osobni predméty, nabytek, klavir atd. Pamatnik zde byl ziizen
po skladateloveé smrti, roku 1951 presel do vlastnictvi statu, zpfistupnén byl roku 1953;
rodna svétnicka Josefa Suka se potom nachazi v mistni §kole. Od roku 1956 byl Suktv
pamatnik spravovan Muzeem Antonina Dvoi4ka, v roce 2008 piesel pod spravu Ceského
muzea hudby. Méstské muzeum Sedl¢any piipomind pamétni sini Josefa Suka coby ro-
daka z nedalekych KieCovic a umelce spjatého se Sedl¢anskem; kromé toho spravuje takeé
Gast sukovskych archivalii. Dal§i sukovské archivalie jsou v drzeni Muzea Ceského krasu
v Berouné.

Frantisek SKROUP
V budové fary ve vychodoceskych Osicich je od roku 1965 umistén Paméatnik Frantiska
Skroupa (1801-1862), tamniho rodaka, spoluautora &eské hymny a st&zejniho Geského
skladatele prvni poloviny 19. stoleti.

Viclav Jan TOMASEK
Pamétni sii V. J. Tomaska (1774-1850), stézejniho zjevu Ceské hudby predsmetanovskeé,
se nachazi ve skladatelové rodném dome ve Skut¢i. Diim, spravovany Méstskym muzeem
Skute¢, uchovava ptuvodni podobu selského staveni z 18. stoleti.

Josef VINCOUREK
Muzeum méstyse Suchdol nad Odrou strucné pripomina své vyznamné rodaky, mezi

nimi i skladatele a dirigenta Josefa Vincourka (1900-1976).

bratii VRANICTI
V Nové Risi, m&sté s bohatou hudebni minulosti, je od pocatku devadesatych let instalo-
vana Pamétni sin Pavla a Antonina Vranickych, tamnich rodakt a vyznamnych soucas-
nikt a videnskych konkurenti J. Haydna a W. A. Mozarta. Pamétni sifi je soucasti pre-
monstratského klastera, jenz toto muzeum také spravuje.

Richard WAGNER
Na Richarda Wagnera a jeho vztah k Metternichiim okrajove upomina expozice na
Zamku Kynzvart.

Karel WEIS

-----

pomina skladatele a sbératele jihoCeského hudebniho folkloru Karla Weise (1862-1944);
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pamétni sin se nachazi v budové zvané Weisliv dim. Soucasti sbirek Blatského muzea je
téz pozustalost Karla Weise.

Jan ZACH
Pamétni sifi Jana Zacha, jez je soucasti Méstského muzea v Celakovicich, nevystavuje
zadné muzikalie, jeji hudebnémuzejni charakter je tedy témét nulovy.

Josef Leopold ZVONAR
Ve sttedoCeském Kublové se nachazi Pamétni sii Josefa Leopolda Zvonare (1824—1865),
vrstevnika Bedficha Smetany a ve své dob€ vyznamného obrozeneckého skladatele. Stala
expozice, umisténd v mistni Skole, byla instalovana roku 1964, aktualizovana pak byla
v roce 1982.

4.8.2 PAMATNIKY VYKONNYCH HUDEBNiCH UMELCU

Kromé pamatnikli skladatelt existuje rovnéz mensi mnozstvi pamatniki vykonnych
umélcti. Operni pévkyni Terezu Stolzovou, rodacku z Kostelce nad Labem, piipomina
v rodném mésté pamatnik, umistény v budové méstského ufadu. Muzeum Ceského krasu
v Berouné spravuje pamétni sin Vaclava Talicha (1883—-1961), umisténou ve vile v be-
rounském udoli fe¢eném Brdatka: zde slavny dirigent pobyval od poloviny tficatych let.
Pedagoga a sbormistra FrantiSka Bakuleho (1877-1957) okrajové pfipomina galerie
Bouckuv statek v Malé Skale u Turnova, kde Bakule pusobil jako ucitel a kde provadeél
své esteticko-vychovné experimenty. (Bakuleho pozistalost je uloZzena v Pedagogickém
muzeu J. A. Komenského v Praze.) Kromé toho zminéna expozice, nazvana ,,Vzpominka
na mistni hudebniky, upomina také na Emilii Platkovou, povazovanou za prvni ¢eskou
kapelnici. Jednou z expozic Muzea Jindfichohradecka je Sit Emy Destinnové, piipomina-
jici svétove proslulou Ceskou operni pévkyni prostiednictvim fotografii, dokumentt a osob-
nich pfedmétu, které Destinnova (1878—1930) soustiedila na zamku v nedaleké Strazi nad
Nezarkou (zila v ném od roku 1914). Expozici dopliiuji autentické zvukové zdznamy. Ve
strazeckém zamku se nachazi rovnéz expozice vénovana sopranistce a srovnatelné slavné
7akyni Destinnové Jarmile Novotné (1907-1994). Ve Zd’aru nad Sazavou se nachazi
pamétni sifi mistniho rodaka Franti§ka Drdly (1868—1944), houslového virtudze a sklada-
tele. Pamétni sifi je umisténa v objektu ZUS nesouci Drdlovo jméno, oteviena byla v roce
1988. Jeden panel v ramci stalé expozice Méstského muzea ve Dvore Kralové nad Labem
pfipomina mistniho rodaka, hvézdu prvorepublikové popularni hudby R. A. Dvorského,
skladatele, kapelnika a zpévaka. Méstské muzeum v Chrasti u Chrudimi vénovalo v ramci
expozice ,,Rodaci jeden panel pfednimu violistovi Antoninu Hyksovi (1905-1971), tak i
tenoristovi Antoninu Zlesiakovi. Muzeum a Pojizerskd galerie v Semilech, umisténé
v rodném domé Ivana Olbrachta, seznamuje navstévniky expozice ,,Osobnosti Semilska“
s mistnim rodakem, skladatelem a sbormistrem Jindfichem Hyblerem (1891-1966).
Mgstské muzeum v Usti nad Orlici pfipomina pamétni sini tamniho rodaka, houslového
virtudze Jaroslava Kociana (1883-1950). Soucasti sbirek muzea je fond hudebnin, obsa-
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hujici pozastalost po Kocianovi, Bohusi Heranovi a Janu Mazankovi, dale skladby Jindfi-
cha Fohla, Jaromira Lahulka, Aloise Hnili¢ky, Josefa Cyrila Sychry, Petra Kociana, Fran-
tiska Spindlera, Frantiska Uhlife ad., jakoZ i notové archivy hudebnich t&les a spolkd z Usti
nad Orlici. Muzeum Jarmily Novotné a Svatopluka Cecha ve stiedogeské Litni seznamuje
s zivotem svétoveé znamé operni pévkyné (1907-1994), jez zde ve tficatych letech Casto
pobyvala na zameckém sidle svého manzela, dédice mistniho panstvi Jifiho Daubka. Ob-
lastni muzeum v DéCiné — pobocka Rumburk spravuje pozistalost klaviristy Augusta
Stradala (1860—1930), zajimavou mimo jiné vazbami na Ference Liszta. Cast poziistalosti
je vystavena v ramci expozice vénované d¢jinam regionu (Pamétni sin Augusta Stradala).
Pamatnik bratii Strnadlti a Jana Knebla v Trojanovicich, pfipominajici beskydské regio-
naln€ vyznamné rodéaky, byl zprovoznén roku 1989.

4.8.3 MUZEA HUDEBNICH NASTROJU

Kromé kli¢ového Geského muzea hudebnich nastrojt, jimz je Ceské muzeum hudby (do-
dejme zde, Ze stala expozice klavesovych nastroji Ceského muzea hudby je od roku 2008
umisténa ve statnim zamku v Litomysli), i druhého nejvyznamnéjsiho, jimz je ODH MZM,
tfeba zminit nasledujici muzea. Pamatnik zapadlych vlastencu v Pasekach nad Jizerou,
soucast Krkono§ského muzea, obsahuje expozici krkono§ské houslarské Skoly. Méstské
muzeum Kraliky spravuje expozici o historii kralického varhanatstvi. Kraliky byly v 18. a
19. stoleti vyznamnym stfediskem tohoto femesla. A Regionalni muzeum K. A. Polanka
v Zatci disponuje nékolika historickymi klavichordy. Souéasti spolecenskovédnich sbirek
Krajského muzea v Chebu je podsbirka hudebnich nastroju (a také podsbirka rukopisnych
pramentl, obsahujici soubor Sesti ranénovovekych antifonaii). Nedavno oteviena expozice
,,Chebsko poklidné 1 boutlivé“ predstavuje rekonstruovanou Houslafskou dilnu Wernera
Breuta v Lubech z doby kolem roku 1925, vytvotenou podle dobové fotografie. V Lubech
neboli Schonbachu se Breut (1887-1950) narodil, vyucil se zde, a po pobytech v ciziné zde
dozil coby zaméstnanec n. p. Cremona. Pfednedavnem muzeum také realizovalo vystavu
,,Maestro Rudolf Serkin“, vénovana svétoznamému némecko-zidovskému klaviristovi po-
chazejicimu z Egeru.>>! V Lubech je kromé toho také Muzeum hudebnich nastroji, dis-
ponujici stalou expozici zejména strunnych nastroja. Nachazi se v tovarn€ firmy Strunal
Schonbach, jez je rovnéz vlastnikem sbirky muzea — ta vyrostla ve vzorkovné hudebnich
nastroju, ktera byla po valce zkonfiskovana a jejiz Cast se stala majetkem narodniho pod-
niku Cremona.*? Muzeum stfedniho Pootavi ve Strakenicich pochopitelnd neopomiji
mistni slavnou dudackou tradici: dudam (od 18. az do 20. stoleti) i hie na né je vénovana
tamni stala expozice. Jednou z muzejnich soucasti zamku Vrchotovy Janovice, pobocky
Narodniho muzea, je expozice Ceského zvonafstvi, doprovazena zvuky zvonii a zvonkoher.

351 CHMELIKOVA, Jitka. Maestro Rudolf Serkin. Cheb: Krajské muzeum Cheb, 2003.

352 Srov. BUCHNER, Alexander. Problém podnikovych muzei starych hudebnich nastroji v Lubech a Kras-
licich. Hudebni nastroje 1970, ro€. 7, s. 37. Ke kraslické sbirce viz KELLER, Jindfich. Kraslicka sbirka hu-
debnich nastroju. Hudebni ndstroje 1968, ro€. 5, €. 5, s. 155-156.
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Zajimava zvonice, vCetné zvonkohry, je k vidéni také v ramci Svatohorského poutniho mu-
zea na Svaté Hore u Pribrami. Technické muzeum v Brné (zalozené roku 1961) dispo-
nuje expozici ,,Salon mechanické hudby*, jez predstavuje sbirku mechanickych hracich
strojkti (automatofoni) od pocatku 19. stoleti do tiicatych let stoleti dvacatého.>>* Expozice
,Hraci strojky“ na zamku v Hofovicich pfedstavovala automatofony ze sbirek Ceského
muzea hudby. Soucasti rozsahlych sbirek Narodniho technického muzea v Praze jsou
razné akustické pristroje: elektroakustické ménice (mikrofony), zafizeni pro zaznam zvuku
(fonografy, gramofony, magnetofony, videomagnetofony) a k nim pfinélezejici nosna mé-
dia zvuku.*>* Expozice historickych radiopiijimaci je k vidéni na zamku v Kacové. Os-
travské Citerarium se, jak nazev napovida, od roku 2002 zaméfuje na jeden konkrétni
strunny nastroj (kdysi velmi popularni, dnes takika zapomenuty), ale téz na jeho literaturu.
Hudebni nastroje 18. a 19. stoleti jsou také soucasti stalé expozice Regionalniho muzea
v Ceském Krumlové. Patrné teti nejpocetndjsi sbirkou hudebnich nastroji v Ceské repub-
lice disponuje Vlastivédné muzeum v Olomouci. Soucasti expozice statniho zamku Du-
chcov je kabinet hudby, sestaveny jednak z ptivodnich nastroju valdstejnské sbirky, jednak
z nastroji zaptjéenych CMH. Hudebni nastroje jsou dale souéasti sbirek desitek dalsich
muzei.

Nejkomplexnéjsi prehled o Ceskych sbirkach hudebnich nastrojti ma ziejmé organolozka
Tereza Berdychova.

Zvlastnim druhem hudebnich muzei, jejz zde zminime pouze okrajové€, jsou rizna mala
soukroma muzea, zejména hudebnich nastroju a reprodukcnich pristroji: Muzeum elektro-
fonickych kytar (Praha), Muzeum historickych hudebnich hracich strojkd (Lisov u Ceskych
Budéjovic), Muzeum hracich stroja (Praha), Muzeum hudby Tabor (sbirka gramodesek),
Muzeum radiopiijima&t (Hofice na Sumavé), Soukromé muzeum techniky a femesel man-
zelt Volfovych (Kolovec), sbirka akordeonti Zderika Koutného (Hofovice), sbirka gramo-
fonti a fonografii Milana Novobilského (Plzeri), sbirka elektrofonickych kytar Jaromira Jiry
(Horsovsky Tyn) aj.

333 Srov. BUCHNER, Alexander. Vystava automatofonti v brnénském technickém muzeu. Hudebni ndstroje
1972, roé; 9.s.102.

34 Srov. SKORPILOVA, Olga. Hraci stroje ve sbirkdch NTM. Shornik NTM 1968, 10¢. 5, s. 566572, 593~
597.
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4.8.4 JINA MUZEA S HUDBOU SOUVISEJICi

Zaveérem musime zminit také nékolik muzei, ktera jsou zameétena jinak nez hudebné,
ktera se vSak — at’ uz svou sbirkotvornou nebo expozicni ¢innosti — néjak vztahuji k hudbé
¢i hudebni kultufe. Mnoha z nich jsou orientovana narodopisné a folkloristicky. Etnické
hudebni kultury dokumentuji 1 dvé vyznamna Ceska etnografickd muzea: prvé se vénuje
etnografii doméci, druhé mimoevropské. Narodni ustav lidové kultury (NULK) ve
Straznici, sidlici v budové mistniho zamku, je nejvyznamnéjsim Ceskym centrem etnogra-
fického vyzkumu a instituci snazici se uchovat lidovou kulturu, a to podobé€ v muzealizo-
vané i zivé. Vznik NULK uzce souvisel s poradanim mistniho folklérniho festivalu, jez se
zapocalo v roce 1947. Samotna muzejni instituce pak vznikla pod nazvem Krajské stre-
disko lidového uméni v roce 1956.%° V ramci instituce vznikalo na konci osmdesatych let
Muzeum jihovychodni Moravy, otevieno bylo roku 1981. V roce 1991 byla pak instituce
reorganizovana a dostala nazev Ustav lidové kultury ve Straznici.**® V devadesatych le-
tech ustav provadél rozsahlou videodokumentaci lidovych tanct. NULK vlastni bohaty
sbirkovy fond, zahrnujici pfevazné trojrozmérné predméty souvisejici s lidovou kulturou
jthovychodni Moravy. Hlavni ¢asti fondu je Etnograficka sbirka, jejiz soucasti je soubor
hudebnich nastroja; ¢ast nastroju je vystavena v ramci expozice ,,Hudebni nastroje lido-
vych muzik®“, oteviené roku 1993 a dokumentujici hudebni nastroje vSech druht z riz-
nych oblasti Ceské republiky. Ustav provozuje také Skolu folklornich tradic, &imz se rov-
néz snazi udrzovat folklor (a to 1 hudebni) pfi zivoté. Hudebni nastroje rozli¢nych mimo-
evropskych kultur jsou rovnéz soucasti sbirek Naprstkova muzea.*>’ Naproti tomu praz-
ské Narodopisné muzeum — jina odborna slozka Narodniho muzea — se dnes hudb¢ témer
neveénuje. Zde je ovSem na misté maly historicky exkurz.

Puvodni instituce, z niz se dnesni Narodopisné muzeum vyvinulo, vznikla pod nazvem
Narodopisné museum ceskoslovanské z narodopisného kvasu devadesatych let 19. sto-
leti, souvisejiciho hlavné s narodopisnou vystavou z roku 1895, a postupné se stalo jed-
nim z nejlepsich etnografickych muzei v Evropé. **® Jednim z prvnich ¢lenti vyboru mu-
zea byl Otakar Hostinsky, zakladatel ceské muzikologie. Program muzea byl definovan

strukturou jeho skupin a oddilt: >’

Skupina A

355 Srov. DOBROVOLNY, Frantisek. Lidové hudebni ndstroje v CSSR v Krajském stiedisku lidového uméni
ve Strdznici. Priivodce stalou vystavou. Straznice: Krajské stredisko lidového uméni, 1963.

356 7 té doby srov. katalog: BOZENEK, Karel — Ludvik KUNZ. Ndstroje lidové hudby v Ceské republice:
expozice ze shirek Ustavu lidové kultury v Strdznici. Straznice: Ustav lidové kultury, 1993.

357 Srov. napt. KUBICA, Viclav. Hudebni ndstroje Afriky a arabského Orientu. Praha: Néaprstkovo mu-
zeum, 1970. KUBICA, Véclav. Od brumle k foukaci harmonice [katalog vystavy]. Hudebni nastroje 1972,
10¢. 9, &. 6, 5. 181-182. TESAROVA, Markéta. Hudebni néstroje subsaharské Afriky ve sbirkach Naprst-
kova muzea. Bakalaiska prace, Fakulta humanitnich studii UK. Praha, 2006.

38 Jeho cilem bylo ,,vybudovat soubornou dokumentaci zptisobu Zivota [ ...] lidu, pfevazné oviem venkov-
ského, zachytit mizejici uz zbytky jeho folklorové osobitosti a prostfednictvim shromadzdéného materidlu
zajistit tak ,poznani lidu ¢eskoslovanského*. SPET, Jiti. Prehled vyvoje ceského muzejnictvi I. (do roku
1945). Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979, s. 56.

359 x. Narodopisné museum ¢eskoslovanské. Ceskoslovanské letopisy musejni 1903, 10¢. 1, s. 21.
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I. Obydli a stavby lidové
IL. Lidové kroje a vysivani
III. Zaméstnani lidu

IV. Zvyky a obycCeje

V. Literatura lidova

VI. Hudba, pisné a tance
VII. Oddéleni sociologické

Skupina B

I. Oddéleni zemépisné

II. Oddéleni anthropologické a demografické
III. Odd¢leni jazykové

Do jeho sbérného programu tedy kromé dokumentt hmotné kultury patfily nediln€ i do-
klady lidové (instrumentalni) hudby, pisné a tancd.>®® Dnes se hudba stava predmétem za-
jmu Narodopisného muzea jen okrajove, napt. v souvislosti s jeho stézejnim modernim
etnografickym tématem, trampingem.

V Lesonicich na Vysociné se od roku 2014 nachazi Muzeum lidovych kapel. Jadrem
sbirky 1 expozice muzea jsou predméty (hudebni nastroje, notopisy, fotografie) vztahujici
se k minulosti mistni kapely Leopolda Kosmaka, jez v této obci a jejim okoli pasobila
v prvni poloving 20. stoleti. Muzeum jihovychodni Moravy ve Zling spravuje pamétni
sifi FrantiSka BartoSe (1837-1900), vyznamného narodopisce a sbératele moravskych
lidovych pisni. Pamétni sifi se nachazi v Barto§ové rodném domé v Mladcové u Zlina.?
Stala expozice ve Zlin€ se rovnéz vénuje FrantiSku BartoSovi. Za okrajovou zminku stoji,
ze odkazu muzikologa, etnografa a folkloristického malife Ludvika Kuby (1863-1956),
jenz je znamy predevsim pro své sbéry Ceskych, moravskych a viibec slovanskych lido-
vych pisni, se vénuje Polabské muzeum v Podébradech: v roce 1987 zde byl zfizen Ka-
binet pro studium zivota a dila Ludvika Kuby. Historicka expozice Muzea KaSperské
Hory, jeZ je soutasti Muzea Sumavy v Susici, pfipomina fenomén posumavského svétac-
tvi, narodopisna expozice zase vystavuje lidové hudebni nastroje.>*?

61

V Pamatniku Terezin jsou od roku 1998 umistény expozice vénovana umeni v byva-
1ém koncentraCnim tdbotfe — tzv. terezinském ghettu. Jak znamo, v Tereziné vznikla
v temnych dobach druhé svétové valky a navzdory straslivym podminkam pomérné cila
hudebni kultura, nebot’ zde byli internovani mnozi z prednich skladatelti a interprett
Ceské (a némecko- ¢i zidovsko-Ceské) prvorepublikové hudby jako Pavel Haas, Viktor

360 SPET, Jifi. PFehled vyvoje ceského muzejnictvi I. (do roku 1945). Praha: Statni pedagogické nakladatel-
stvi, 1979, s. 57.

361 pAVLISTIK, Karel. Pamétni sin Frantiska Bartose na Mladcové. Gottwaldov: Oblastni muzeum jihovy-
chodni Moravy, 1967.

362 Srov. REINDL, Jifi. Hudebni nastroje v Muzeu Sumavy. Vastivédné zpravy Muzea Sumavy 1990, roé.
2,

s. 136-139.
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Ullmann, Hans Krasa, Karel Ancerl, Rudolf Karel, Gideon Klein ¢i Karel Reiner aj. Ex-
pozice ,,Hudba v terezinském ghettu“ se nachazi v budové zvané Magdeburska kasarna,
jez byla skute¢né vyuzivana ke kulturnim akcim v koncentracnim tabore. V Magdebur-

skych kasarnach je také deponovana vétsina notopisu.

Lobkowiczky palac, objekt v arealu Prazského hradu, je ve vlastnictvi §lechtického
rodu Lobkowiczu a vystavuje jejich hodnotné sbirky. Kromé vytvarnych dél jsou zde ex-
ponovany rovnéz hudebni nastroje a originalni autografy Beethovenovy a Mozartovy.
Soucasti expozice v zamku v zdpadomoravské Namésti nad Oslavou je hudebni salon
hrabéte Haugwitze, pfipominajici tohoto hudbymilovného Slechtice a amatérského skla-
datele. Docasna expozice (skoncila v roce 2008) pfipominala jeho jedinecnou hudebni
sbirku a zameckou kapelu.

Cenné sbirky vztahujici se hlavné k hudebni kultufe vychodoceského regionu vlastni
Muzeum vychodnich Cech v Hradci Kralové. Jedna se jednak o artefakty vztahujici se k
vyrob& hudebnich nastroji (napf. dechové hudebni nastroje firmy V. F. Cerveny, dale
propagacni tiskoviny, katalogy, fotografie). Hudebni archiv obsahuje hudebni prameny
tisténé 1 rukopisné. Zvlasté pozoruhodny je soubor hudebnich rukopist z 15. az 19. sto-
leti, souvisejici hlavné s bohatou €innosti mistniho literatského bratrstva. Stala historicka
expozice Muzea Vysoc€iny v Pelhiimové ukazuje Pelhrimovsky gradudl z konce 15. sto-
leti. Muzeum vystavuje také housle z dilny J. Kulika. Kromé toho, ze spravuje Rodny byt
Bedficha Smetany v Litomys$li, ma Regionalni muzeum v Litomysli i jiné hudebni po-
klady, napt. gradual literatského sboru z roku 1563, pouzivany nejprve utrakvisty, pozdéji
katoliky. Semi-muzealni charakter ma unikatni zachované barokni zdmecké divadlo
v Ceském Krumlové. Podobné soucasti expozice zamku v jihomoravskych Uheréicich
je komorni barokni divadlo. Okrajové se hudby, respektive hudebni vychovy, dotyka také
stala expozice Narodniho pedagogického muzea J. A. Komenského v Praze. Nékteré
hudebni kuriozity jsou vystaveny v Muzeu rekordi a kuriozit v Pelhfimové. Na hu-
debni produkce z vé€znich ochozii upomina také stala expozice v prazské Staroméstské
mostecké vézi. Okrajove se hudby tyka také Muzeum pasijovych her v Hoficich. Hu-
debnimi pamatkami disponuje také Muzeum Té&inska.*®* Hudebni tradici Pisecka
(Otakar Sevéik, Leo$ Janagek, bratii Jeremia§ové atd.) pfipomina okrajové Pracheriské
muzeum v Pisku. Marginalné se hudby dotyka také Muzeum ceské loutky a cirkusu
v Prachaticich — pobocka Narodniho muzea.

V mnoha ohledech zvlastnim az bizarnim muzeem byl Gottland, muzeum Karla Gotta
umisténé v byvalé zpévakové vile v prazskych Jevanech. Muzeum vzniklo jako Gottova
sebeprezentace a jakési predcasné mauzoleum v roce 2006, v provozu vsak vydrzelo
pouze tfi roky. Vychazi z konceptu popularniho v USA, jehoz nejvyznamné)§im piikla-

% Viz napt. WIELUCHOVA, Dagmar. Hudebni pamdtky ve viastivédném muzeu okresu Karvind se sidlem
v Ces. Téesine. Magisterska prace, FF UJEP. Brno, 1980.
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dem je kultovni misto Elvisovych fanouskt Graceland. Miniaturni expozice vénovana au-
torovi slavného hitu Jaromiru Vejvodovi a vyuzivana ke komercnim ucelim je soucasti
restaurace Skoda lasky v Praze-Zbraslavi.

4.8.5 ZANIKLA HUDEBNi MUZEA NA UZEMi CR — VYBER

Mnoho hudebnich muzei — zejména pamatnika skladateld, ale také interpretti a muzi-
kologli — zaniklo ,,po roce 1989 vinou restituci nebo nedostatkem financnich pro-
stiedki.3%* Nasledujici fadky podavaji jejich struény prehled bez naroku na Gplnost.*%

Pamétni sifi Bedficha Smetany na zamku v Novém mésté nad Metuji vznikla na
upominku jeho tamnich pobyt roku 1974; zruSena byla poCatkem devadesatych let. Né-
kdejsi Okresni vlastivédné muzeum v JindFichové Hradci diive provozovalo expozici
,,Narodni obrozeni a Bedrich Smetana“.

Pamétni sifi Antonina Dvoraka na zamku v Sychrové, misté skladatelovych pobytd u
pritele Aloise Gobla, vznikla na podnét Spolecnosti Antonina Dvoraka. Byvala spravo-
vana Muzeem A. Dvoréaka, do jehoz vlastnictvi presly exponaty sychrovského pamatniku
po jeho zruseni v osmdesatych letech. Pamétni sifi Antonina Dvoidka a Ceského kvar-
teta na zamku v zapadocCeskych Luzanech, kde Dvotéaka Casto hostil mecenas§ Josef
Hléavka (a kde byla premiérovana Dvotakova MSe D dur ,, LuZanska ), vznikl zasluhou
Spolecnosti Antonina Dvoraka v roce 1951; jeho pivodnim spravcem bylo Muzeum An-
tonina Dvoraka. Dodejme jesté, ze Dvoraktv planovany pamatnik v Karlovych Varech
nebyl realizovan. Pamatnik Bedricha Smetany a Antonina Dvoraka byval také v Lip-
niku nad Becvou (ve spravé Muzea Zahott).

Jedine¢ného genia loci, z néjz se napajela cela tvorba jednoho z méala ryzich ¢eskych
romantikti a spoluzakladatele moderni ¢eské hudby Zdenka Fibicha, dokumentoval pa-
matnik umistény ve skladatelové rodné myslivné ve stfedoc¢eskych VSeboricich u Dol-
nich Kralovic. Fibichiiv pamatnik byl zalozen Muzeem Bedficha Smetany roku 1949,
nova expozice byla zprovoznéna v roce 1975 — v t€¢ doba byl pamatnik spravovan MNV
Vlastéjovice. Pamatnik zanikl zfejmé na pocatku devadesatych let.

Okresni vlastivédné muzeum v Teplicich provozovalo Pamétni sifi Ludwiga van Bee-
thovena, upominajici na skladatelovy pobyty v mistnich laznich v letech 1811 a 1812 (téz
spolu s J. W. Goethem).*®® Dodejme, Ze k severoceskému — plivodné némeckojazynému

364 SOPAK, Pavel. Literarni a hudebni muzea. In: Jiii Knapik — Pavel Sopak — David Véhala — Jaromir Ol-
Sovsky. Vademecum muzeologie. Opava: Slezska univerzita, 2012, s. 144,

365 Vychazime zejm. z informaci obsazenych v publikaci: JARES, Stanislav. Specializovand muzea s hu-
debni tematikou: pamdtniky hudebnich skladatelii, dlouhodobé expozice s hudebni tematikou v muzeich
CSR, vystavy v muzeich a nové muzejni expozcie s hudebni tematikou v roce 1975. Praha: Divadelni ustav,
1975. Dale srov. napt. dobového pritvodce PUBAL, Véclav. Muzea, galerie a pamatkové objekty v CSR.
Praha: Narodni muzeum, 1973.

366 Srov. napt. PLEVKA, Bohumil. Teplickd zastaveni Ludwiga van Beethovena. Teplice: Dium kultury,
1990.
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— méstu se vztahuji osudy né€kolika jinych vyznamnych skladatelti (Chopina, Webera,
Liszta, Wagnera).

Janackovska expozice byvala k vidéni na zamku ve Frydku-Mistku. Spravovalo ji
mistni Lasské muzeum. Bratii Krickové, basnik Petr a skladatel Jaroslav, méli svij pa-
matnik ve vychodomoravské Kel¢i.

Pamatnik Otakara Zicha (1879-1934), vyznamného skladatele, muzikologa a este-
tika, v Méstci Kralové byval spravovan tamnim Méstskym muzeem. Jina z velkych po-
stav Ceské muzikologie prvni poloviny 20. stoleti Mirko O¢adlik méla sviij pamatnik
v HoleSové (spravovalo jej mistni Méstské muzeum). Statni zdmek v Litomysli hostil ex-
pozici vénovanou rodakovi, muzikologovi, smetanovskému badateli a po roce 1945 pro-
minentnimu komunistickému politikovi Zdenku Nejedlému.

Pamétni sifi Josefa Vycpalka (1847-1922) ve stitedoCeskych Choceradech pfipomi-
nala mistniho rodaka, sbératele lidovych pisni a tanct. Paradoxné nevime o zadném mu-
zeu vénovaném mnohem vyznamnéj§imu Vycpalkovi, totiz skladateli Ladislavovi, jenz
byl synovcem Josefa Vycpalka. Soucasti Regionalniho muzea v Koliné byvala Kmo-
chova sifi, pfipominajici FrantiSka Kmocha (1848-1912), skladatele a kapelnika, jenz ve
sttedoCeském méste prozil vétsinu zivota, a predevsim stézejni osobnost dechové hudby
19. stoleti. Méstské muzeum v DobruSce disponovalo v sedmdesatych letech expozicemi
FrantiSka Vladislava Heka a Radima Drejsla. Ve vychodoceském Brandysu nad Or-

lici byvala k vidéni Pamétni siii Franti§ka Ond¥i¢ka a Ceského kvarteta (svétové pro-
sluly houslista Ondfi¢ek zde mival vilu).

V ramci Vlastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci vznikla az v roce 2001 hu-
debni sekce, zahy viak zanikla.?%’

367 TICHAK, Milan. Cteni o Viastivédné spolecnosti muzejni v Olomouci 1883-2003. Olomouc: Burian a
Tichak, 2003, s. 56.
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5 SOUCASNA SVETOVA HUDEBNIi MUZEA: TYPOLO-
GICKA KLASIFIKACE (Milos Zapletal)

Kapitola poskytuje prehled hudebnémuzejnich instuci ve svété, jejich vyvoje, soucasného
stavu, struktury, specifik a typologickych vztaha. Po piehledu nejvyznamnéjsich kom-
plexnich hudebnich muzei nasleduje piehled muzei hudebnich nastroju (nejvyznamnéj-
Sich 1 méné vyznamnych — roz¢lenénych podle typtr). Dalsi podkapitola podava heslovity
prehled pamatnikd skladateld a vykonnych hudebnich umélct, sefazeny abecedné podle
jednotlivych osobnosti. Velmi stru¢né jsou pak pojednana muzea hudebnich instituci, na-
cez nasleduje obsirngji pojata podkapitola o muzeich popularni hudby: nejprve americ-
kych, poté ostatnich. Dale se vénujeme muzeim etnické hudby, a velmi stru¢né€ vSem
ostatnim hudebnémuzejnim institucim. Zavérem podavame zakladni informace o kon-
ceptu svétového dédictvi a jeho vztahu k hudbé a hudebni kultute.

A =

e Porozuméni vyvoji hlavnich hudebnich muzei svéta

e Porozuméni typologii hudebnich muzei svéta
e Porozuméni zakladnim charakteristikam hlavnich hudebnich muzei svéta

|
komplexni hudebni muzeum, pamatnik, pamétni sin, skladatelské muzeum, muzeum popu-

larni hudby, muzea hudebnich instituci, muzea etnické hudby, muzeum hudebnich nastroj,
svetové deédictvi, nehmotné kulturni dédictvi, hudebni dédictvi

Svétova hudebni muzea mizeme typologicky rozdé€lit na (1) komplexni hudebni muzea,
(2) muzea hudebnich nastroji, (3) pamatniky a pamétni siné (vykonnych umélct a
skladatelll), (4) muzea hudebnich instituci, (5) muzea popularni hudby, (6) muzea et-
nické hudby, (7) jina muzea a specifické hudebnémuzejni instituce. V této kapitole jsou
vyjmenovana, a ptipadné téz strucné charakterizovana jednotlivd muzea soucasné Evropy,
USA i zbytku svéta. Muzea v Ceské republice jsou pojednana obsirgji ve &tvrté kapitole.
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Zminime se zde také o zvlastnim projevu hudebni muzeality, a sice o zachazeni s hudbou
v ramci koncepce ,,svétového dédictvi®.

5.1 Komplexni hudebni muzea

Typ komplexniho hudebniho muzea — predstavovany u nas napiiklad Ceskym muzeem
hudby —, tedy muzea sbirajiciho a vystavujiciho vSechny druhy hudebnéhistorickych pra-
menu (notové zaznamy, pisemnosti, knihy a periodika, hudebni nastroje a jiné trojroz-
meérné artefakty, ikonografické materialy, zvukové dokumenty ad.) ¢i kombinujiciho
funkce muzea, archivu a knihovny je ve svétovém kontextu pomérmneé vzacny. Z vyznam-
nych muzei jej reprezentuje moskevsky Gosudarstvennyj centralnyj muzej muzykal-
nyj imeni M. L. Glinki, disponujici rovnéz velkou sbirkou hudebnich nastroja, nebo jeste
Sifeji pojaty petrohradsky Muzej muzykalnych instrumentov, teatra, muzyki i kine-
matografii, do jisté¢ miry téz boloiiské Museo internazionale e biblioteca della musica
(zalozeno 2004). Patizské Bibliothéque-musée de I’Opéra, sidlici v historické budoveé
Opéra Garnier, shromazduje a vystavuje artefakty v§ech druha vztahujici se k historii Pa-
fizské opery (Opéra national de Paris) i opery viibec.*®® Jak z nazvu vyplyva, jedna se o
instituci na pomezi muzea a knihovny (plivodné — dnes v mnohem mensi mife — i ar-
chivu), z institucionalné spravniho hlediska jde vlastné o hudebni oddéleni Bibliotheque
nationale de France.’®® Stal4 expozice, predstavujici jen zlomek obrovského sbirkového
fondu muzea, se soustied'uje na obrazy, kostymy, scénické navrhy apod. Soucasna insti-
tuce vznikla z operni knihovny a archivu, zalozeného roku 1866, a v roce 1881 rozsire-
ného o vetejné pristupné muzeum. Statni muzeum hudby a divadla v Petrohradé je
velké muzeum hudby a divadla, rozprostfené v nékolika budovach a zahrnujici téz pamat-
niky skladatele Rimského-Korsakova a p&vce Fjodora Ivanovice Saljapina; na hudbu je
zaméfena stala expozice v Seremetévové palaci — zde se téZ nachazi nejvétsi sbirka hu-
debnich nastroji v Rusku. Typ komplexniho muzea reprezentuje rovnéz danské Musik-
museet, jez je soucasti Nationalmuseet v Kodani nebo Svédské Musikhistoriska museet
ve Stockholmu (1901-1981, v letech 1981-2010 pod nazvem Musikmuseet, po roce 2010
se stalo soucasti Scenkonstmuseet — muzea hudby, tance a divadla). Budapest'ské Mu-
zeum hudebni historie (zaloZzeno 1974), spravované Mad'arskou akademii véd a nacha-
zejici se v prostorach Budinského hradu, se snazi podat komplexni obraz déjin mad’arské
hudby od 18. stoleti do soucasnosti. Pozoruhodnym muzeem je viderisky Haus der
Musik, zalozeny roku 2000. Jedna se o velké interaktivni muzeum hudby a zvuku, jez
klade diraz na inovativni a interaktivni zprostfedkovani poznani hudby v Sirokém vy-
znamu tohoto slova; popularni atrakci je zde zejm. Waltz-Dice-Game, umoziujici na-
v§tévnikum , slozit“ val¢ik na principu nahody nebo si vyzkouset virtualni dirigovani; fas-
cinyjici je téz simulace prenatalnich zvukovych vjemti. Haus der Musik klade téz velky

38 SOLAR-QUINTES, Nicolas Alvarez. El museo del teatro de la opera de Paris. Revista de Archivos,
Bibliotecas y Museos 1961, ro€. 69, s. 225-231.

39 Viz napt. VIDAL, Pierre. La bibliothéque-musée de 1’Opéra et la conception du répertoire. Revue de la
Bibliotheque nationale de France 2000, ro€. 5, p. 60-63. WILD, Nicole. Décors et costumes du XIXe siécle,
Tome II: thédtres et décorateurs, collections de la bibliothéque-musée de I'Opéra. Paris: Bibliothéque nati-
onale, 1993.
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diraz na praci s détmi a mladezi. Na zakladé modelu tohoto muzea vzniklo v Mexiku
Casa de la Musica de Viena en Puebla. Stala expozice Haus der Musik ma ¢tyfi hlavni
Casti: (1) Muzeum Videriské filharmonie, (2) Sonosféru, jez na zptisob nejmodernéjsich
ptirodovédnych a technickych muzei umoziiuje poznani zvukti mikrokosmu, makro-
kosmu 1 lidského téla (sestava z dvou hlavnich ¢asti, Instrumentaria a Polyphonia), (3) ex-
pozici ,,Velci skladatelé a (4) ,,virto-stage”, coz je néco na zpusob virtualniho divadla.
Prvnim vyhradné hudebnim muzeem v Ciné se v roce 2006 stalo Heilongjiang Music
Museum ve meésté Harbin. Jeho pivodni sbirka obsahovala 100 hudebnich nastrojt, 400
ikonografickych materiala a rukopisy z per vyznamnych ¢inskych skladatelt (napt. Wang
Luobin, Fu Gengchen, Zhang Peiji). Rizné druhy artefaktd shromazd'uji také dveé vy-
znamna londynska muzea Royal College of Music Museum a Royal Academy of Music
Museum. Vyznamnou a starou hudebnémuzejni instituci, spojujici v sobé& archiv, kni-
hovnu a muzeum, je videiisky Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde.*”°

5.2 Muzea hudebnich nastroju

5.2.1 NEJVYZNAMNEJSI MUZEA HUDEBNICH NASTROJU

Pokud jde o muzea a vibec sbirky hudebnich nastroji, dominantni postaveni v této ob-
lasti patfi Anglii. Zminime, ve v$i strucnosti londynskeé instituce Albert and Victoria
Museum, Royall College of Music, Horniman Museum (zalozené roku 1890), nebo Bri-
tish Museum (velké sbirky hudebnich nastroju jsou soucasti jeho orientalniho a archeolo-
gického oddéleni), dale pak instituce oxfordské: Faculty of Music, pfi niz funguje slavné
Pitt Rivers Museum, jez shromazd'uje nastroje vSech kategorii, Bate Collection of Musi-
cal Instruments ¢i Ashmolean Museum. Vyznamnou spole¢nosti disponujici sbirkou na-
stroju je londynska Galpin Society, zalozena roku 1947. Jednim z nejstarSich ryze hudeb-
nich muzei svéta je skotské Music museum of the Reid Concert Hall v Edinburghu.

Francouzské Musée de la musique je soucasti pafizského komplexu hudebnich insti-
tuci, zvaného Cité de la Musique. Muzeum vzniklo v roce 1997, spravovano je Pafizskou
filharmonii. Stézejnimi sbirkovymi pfedméty zde jsou hudebni nastroje: muzeum jich
vlastni vice nez 5000, kromé toho také disponuje mnoha vytvarnymi objekty, z nichz
velka Cast je vystavena v rozsahlé stalé expozici, Citajici vice nez 1000 artefaktii. Musée
de la musique pomoci vystavovanych objektt — prevazne, jak bylo fe¢eno, hudebnich na-
stroju — predstavuje historii zapadni hudby od 17. stoleti do soucasnosti, vcetné hudby
nonartificialni, a podava prehled hlavnich mimoevropskych hudebnich kultur. Muzeum
také vyviji bohatou ¢innost v oblasti konzervace a vyzkumu hudebnich nastroji a porada
pozoruhodné vystavy, Casto se zabyvajici popularni hudbou.

30 Viz zejm. BIBA, Otto. Archiv, Bibliothek und Sammlungen der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien.
In: Wilfried Seipel (ed.). Die Botschaft der Musik. 1000 Jahre Musik in Osterreich. Wien — Milano: Skira,
1996, s. 249-253. Viz t¢z dalsi Bibovy prace vztahujici se k dané instituci.
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Celné misto mezi muzei hudebnich nastroji patii rovnéz Muziekinstrumenten-
museum v Bruselu. Vlastni zhruba 8000 nastroju; zaklad jeho sbirky byl shromazdén uz
roku 1877, jeji dilezitou soucasti byla soukroma kolekce jednoho z praotcti muzikologie
a prvniho feditele bruselské konzervatore Francoise-Josepha Fétise. Kli¢ovou postavou
pfi vzniku muzea z pivodni instituce zvané Musée instrumental du Conservatoire Royal
de Musique (jejiz ucel byl primarné didakticky) byl organolog Victor-Charles Mahillon
(1841-1924) — zakladatel a prvni kurator. Muziekinstrumentenmuseum dnes sestava ze
dvou sekci; prvni je vénovana staré hudb¢, druha hudbé moderni, popularni a tradicni.

Dale musime na pfednim misté zminit Sbirku starych hudebnich nastroji (Sammlung
alter Musikinstrumente) rakouského Kunsthistorisches Museum. Jejim zakladem byla
jednak sbirka habsburskd, zalozend hudbymilovnym Ferdinandem II. roku 1580 (hudebni
nastroje obsazené v proslulém kabinetu kuriozit na zamku Ambras), jednak sbirka rodu
Obizzi z konce 16. stoleti, jez byla urena k praktickym tcelim a na konci 19. stoleti pre-
vezena z Italie do Vidné. Jedna se o jednu z nejvyznamnéjSich svétovych sbirek renesanc-
nich a baroknich nastroju; jeji soucasti je rovnéz obrovska kolekce klavichorda a viden-
skych fortepian. Sammlung alter Musikinstrumente byla poprvé zpfistupnéna vetejnosti
roku 1939, od té doby se jesté znacné rozsitila.’”!

Musikmuseet v Kodani je soucasti danského Narodniho muzea, zalozeno bylo jiz
roku 1898. Kromé sbirky hudebnich nastrojua disponuje také archivem a knihovnou vzta-
hujicimi se k danskym skladateliim a institucim.

Dale uz jen heslovité: Sbirka hudebnich nastroji v holandském muzeu uméni Gemee-
ntemuseum Den Haag (jeho soucasti se stala v roce 1935 1 vyznamna Scheurleerova
sbirka, budovana od roku 1905); Museo degli strumenti musicali, soucast fimské Acca-
demia Nazionale di Santa Cecilia, hlavné nastroje renesancni a barokni; Museu de la
Musica v Barcelon¢ (zamétené zejména na kytary); Musikmuseum v Basileji.

Predni muzea a sbirky hudebnich nastroju se nachazeji v USA. Dominantni postaveni
zaujima oddéleni Musical Instruments v newyorském Metropolitan Museum of Art.
Sbirka odd€leni c¢ita zhruba 5000 nastroju z Sesti kontinentt a tichomotskych ostrovi, od
ctvrtého stoleti pred Kristem do soucasnosti. Expozicni strategie muzea se zaklada na
praci s velmi modernimi interaktivnimi a auditivnimi prostfedky; nav§tévnici zde maji je-
dinecnou moznost zakousSet nejriznéjsi hudebni nastroje jako hmotné objekty — historické
a etnografické dokumenty —, jako umélecka dila sama o sob€ i1 jako nastroje umoziiujici
tvofit jind umeélecka dila. Déje se tak pomoci nahravek i zivych hudebnich produkei.

Z hlediska poctu sbirkovych predméti (15 000) i zemeépisného a kulturniho rozsahu
(vSechny obydlené kontinenty, hudba vazna, tradi¢ni 1 populéarni) je nejvétsim muzeem

371 HOPFNER, Rudolf. Meisterwerke der Sammlung alter Musikinstrumente. In: Sabine Haag (ed.).
Kurzfithrer durch das Kunsthistorische Museum. Wien: Kunsthistorisches Museum, s. 13—17.
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hudebnich nastrojii na svété The Musical Instrument Museum ve Phoenixu ve staté
Arizona. Vefejnosti bylo zpfistupnéno v roce 2010.

Dalsim vyznamnym americkym muzeem hudebnich nastroji je National Music
Museum ve Vermillionu (Jizni Dakota). Zalozeno bylo v roce 1973, nachazi se v kam-
pusu University of South Dakota. Vlastni vice nez 15 000 nastroji. Evropskeé i tradicni
americké hudebni nastroje jsou soucasti fondi National Museum of American History,
jez je soucasti Smithsonian Institution ve Washingtonu.

Dalsi dvé stara a stézejni muzea hudebnich nastroji v USA jsou univerzitni: Stearns
Collection of Musical Instruments (Ann Arbor, Michigan), zaloZzena roku 1898, soucast
University of Michigan, a Yale Collection of Musical Instruments (New Haven, Con-
necticut), zaloZzena roku 1900. Slavnou sbirkou hudebnich nastroju je také Leslie Lindsay
Collection v Bostonu.?"?

Zapomenout nesmime samoziejme na muzea némecka. Velmi cenna je sbirka hudeb-
nich nastrojii v norimberském Germanisches Museum. Jedno z nejvétsich muzei hudeb-
nich nastrojii v Evropé (spolu s Pafizi a Bruselem) je Grassi-Museum fiir Musikinstru-
mente v Lispku;*”? jeho pocatky byly polozeny jiz v roce 1886. Obrovské je rovnéz
Musikinstrumenten-Museum Berlin (pfes 3500 nastroji od 16. stoleti do soucasnosti);
vzniklo v roce 1888, u jeho pocatku stali muzikolog Philipp Spitta a houslista Joseph Joa-
chim. Musikinstrumenten je soucasti Miinchner Stadtmuseum (asi 3000 nastroji);

kromé toho existuji v Mnichové jesté dalsi dvé muzea hudebnich nastroju.

5.2.2 DALSI OBECNA MUZEA HUDEBNICH NASTROJU A SBIRKY HUDEBNICH
NASTROJU V JINAK (NEBO OBECNE) ZAMERENYCH MUZEICH

Argentina: Museo de instrumentos musicales Emilio Azzarini (La Plata, Argentina);

Belgie: sbirka hudebnich nastroji v Museum Vleeshuis (Antverpy), Museum for Musical
Instruments (Peer, zaniklo);

Francie: Palais Lascaris (Nice, zalozeno 1970), Musée de la musique (Anduze);

Japonsko: Min-On Musical Museum (Tokio), Musical Instruments Museum
(Hamamatsu), Orugoru no Chiisana Hakubutsukan (Tokio), Museum of the Musashino

372 BESSARABOFF, Nicholas. Ancient European Musical Instruments: an Organological Study in the
Leslie Lindsay Mason Collection at the Museum of Fine Arts, Boston. Cambridge, 1941. KOSTER, John.
Keyboard Musical Instruments in the Museum of Fine Arts, Boston. Boston, 1994.

373 ZERASCHI, Helmut. Geschichte des Musikinstrumenten-Museums der Karl-Marx-Universitdt zu
Leipzig. Leipzig: Karl-Marx-Universitit, 1977. Wissenschaftlicher Katalog des Musikinstrumenten-Muse-
ums der Universitdt Leipzig. Leipzig, 1980. BODE, Regina. Erarbeitung eines Marketing-Konzeptes fiir
das Musikinstrumenten-Museum der Universitdt Leipzig. Diplomni prace, Theaterhochschule Leipzig.
Leipzig, 1992.
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Academia Musicae (Tokio), Gaakkigaku Shiryokan pii Kunitachi College of Music (To-
kio), Museum of Musical Instruments pii Osaka College of Music (Osaka);

Italie: Museo degli strumenti musicali (Milan), Museo nazionale degli strumenti musicali
(Rim), Museo Storico Musicale di Napoli (Neapol), Accademia Musicale Chigiana (Si-
ena), Museo degli strumenti musicali (Florencie), Museo etnografico e dello strumento
musicale (Quarna Sotto), Civico museo teatrale Carlo Schmidl (Terst), Museo dello stru-
mento musicale (Lodi), Museo Civico Ala Ponzone (Cremona);

Madarsko: Magyar Nemzeti Muzeum Hangszergyiijteménye (Budapest);

Neémecko: Haus der Musik (Stuttgart), Musikinstrumenten-Museum (Markneukirchen),
Musikinstrumentenmuseum (LiBberg), Haus Kemnade (Hattingen), Klingendes Museum
na hradé Sternberg (Extertal), Hamburg Museum (Hamburk), Bezirksmuseum Buchen
(Buchen), Augustiner Museum (Freiburg im Breisgau), Musikinstrumente- und Puppen-
museum (Goslar, zaniklo 2011);

Nizozemsko: Museum Vosbergen (Eelde), Kessels, Muziek Instrumenten (Tilburg);
Norsko: Ringve Museum (Lade, zalozeno 1952);

Novy Zéland: Whittaker’s Live Musical Museum (Auckland);

Polsko: Muzeum instrumentow Muzycznych (Poznari),

Rakousko: Technisches Museum Wien (sbirka hudebnich nastroji; velka pozornost véno-
vana vyrob¢ a technickych aspektim hudebnich nastroji, zejm. klavird: Vider je jedno z
tradi¢nich center jejich vyroby, dale téz automatofonu a syntezatorti), Musikinstrumen-
tenmuseum Schloss Kremsegg (Kremsminster);

Rusko: Musical Instrument Museum (Volgograd, zaloZzeno 1926);

Spanélsko: Museo de la Musica (Uruefia), Interactive musical museum of Malaga (Ma-
laga — interaktivni muzeum hudebnich nastroju);

Svycarsko: Historisches Museum — Musikinstrumentensammlung (Bazilej);

Tchaj-wan: oddéleni hudebnich nastrojii v Chimei Museum (Tainan),

Velkd Britanie: St Cecilia’s Hall (Edinburgh — hudebni nastroje ze sbirky University of
Edinburgh), Musical Museum (Londyn), Fenton House (Londyn), Dean Castle (Kilmar-

nock), Glenesk Folk Museum (Tarfside), Tullie House Museum and Art Gallery (Cum-
bria), Brighton Museum & Art Gallery (Brighton), Bristol City Museum and Art Gallery
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(Bristol), Museum of Archaeology and Anthropology (Cambridge), National Museum
Cardiff (Cardiff);

5.2.3 ETNICKE (TRADICNi) HUDEBNi NASTROJE EVROPSKE I MIMOEVROP-

SKE

Burkina Faso: Musée de Manega (Manega), National Museum of Music (Ouagadougou);
Ddnsko: Nationalmuseet, Etnografisk Samling (Kodar);

Francie: Musée de ’homme (Patiz), Musée des arts et traditions populaires (Pafiz), Mu-
sée des instruments de Céret (Céret — velké muzeum hudebnich nastroju z celého svéta);

Indie: Melody World Wax Museum (Mysore — velka sbirka hudebnich nastroji etickych i
klasickych v muzeu voskovych figur);

Italie: Museum of Multiethnic Musical Instruments ,,Fausto Cannone® (Alcamo — etnolo-
gické muzeum hudebnich nastrojit), Museo dello strumento musicale (Isca sullo Ionio —
kalabrijské nastroje), Museo degli strumenti musicali popolari (Roncegno);

Kazachstan: Kazasské muzeum lidovych hudebnich nastroji (Alma-Ata, zalozeno 1980);
Litva: Povilas Stulga Museum of Lithuanian Folk Instruments (Kaunas);

Madagaskar: University of Madagascar’s Museum of Art and Archaeology (Antana-
narivo);

374

Némecko: Museum fiir Volkerkunde,”’”* oddéleni etnomuzikologie (Berlin; rovnéz roz-

sahly fonograficky archiv), Museum Bassermannhaus fiir Musik und Kunst (Mannheim —
nejvetsi sbirka predkolumbovskych hudebnich nastroji mimo USA);

Nizozemsko: Tropenmuseum (Amsterdam);

Rakousko: Museum fiir Volkerkunde (Vider);

Rusko: Muzej antropologii i etnografii imeni Petra I. (Petrohrad);

Spojené stdty americké: Field Museum of Natural History, oddéleni antropologie (Chi-
cago), American Museum of Natural History, oddé€leni antropologie (New York);

374 SIMON, Artur. Hundert Jahre Museum fiir V6lkerkunde Berlin. Musikethnologische Abteilung. Baess-
ler-Archiv 1973, roC. 21, s. 359-375.
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Spanélsko: Casa—Museo del Timple (Teguise), Alfercam Museum (Avilés), Museo de So-
nidos del Mundo / Museo de Instrumentos (Santo Domingo de Silos);

Svédsko: Etnografiska Museet (Stockholm);

Svycarsko: Museum fur Vélkerkunde und Schweiz (Bazilej);
Tadzikistan: Gurminj Museum (DusSanbe);

Tunis: Centre des Musiques Arabes et Méditerranéennes (Sidi Bou Said);

Velkd Britanie: Museum of Asian Music (Londyn), The Museum of Piping (Glasgow);

5.2.4 MUZEA JEDNOTLIVYCH NASTROJU CI NASTROJOVYCH SKUPIN

Varhany, varhanarstvi, harmonia: Némecko: Orgelbaumuseum (Ostheim vor der
Rhon), Orgelzentrum (Valley), Brandenburgisches Orgelmuseum (Bad Belzig), Mec-
klenburgisches Orgelmuseum (Malchow), Orgelmuseum (Borgentreich), Orgelmuseum
Fleiter (Miinster-Nienberge), Gottfried-Silbermann-Museum (Frauenstein), orgel ART-
museum (Windesheim), Orgelbaumuseum (Klosterhéseler), Thiiringer Orgelmuseum
(BechstedtstraB, zaniklo 2009), Organeum (Weener);*”> Nizozemsko: National Organ
Museum (Elburg), Harmonium Museum (Paasloo), Harmonium Museum Netherlands
(Barger-Compascuu); Belgie: Organ collection Ghysels (Kallo), Harmonium Art museuM
(Klein-Willebroek); Svycarsko: Harmoniummuseum (Liestal), Musée Suisse de I’Orgue
(Roche); Velkd Britdnie: St. Albans Organ Museum (St Albans); Spanéisko: Museo del
Organo (Agiiero); Jtdalie: Museo degli organi Santa Cecilia (Massa Marittima); Japonsko:
Horie Organ Museum (Nishinomiya), ARSBEL (Tendd, zaniklo 2010).

FlaSinety: Nizozemsko: Barrel Organ Museum (Assen, zaniklo 2008), Barrel Organ
Museum Folkloreklanken (de Wijk, zaniklo 2012), G. Perlee Barrel Organ Museum (Am-
sterdam), Barrel Organ Museum (Haarlem), Gavioli Hall (Helmond — muzeum varhanare
a vynalezce flasinetd Anselma Gavioliho); Belgie: Barrel Organ Museum (Voortkapel).

Klavir a jiné kldvesové nastroje: Némecko: Piano Salon Christophori (Berlin-Gesund-
brunnen), Pianomuseum Haus Eller (Bergheim); Velka Britdnie: Hatchlands Park (East
Clandon — soucasti je sbirka klavesovych nastroji ,, The Cobbe Collection®), Finchcocks
(Goudhurst, pozd¢ji ¢astecné presunuto do Sevenoaks, zaniklo 2016); Nizozemsko: Geel-
vinck Music Museum (Zutphen); Francie: Musée du piano de Limoux (Limoux); Spanél-
sko: Museo Hazen (Madrid).

375 DAHLKE, Winfried - MARKLEIN, Giinter G. A. Organeum: Orgelakademie Ostfriesland. Oldenburg:
Isensee, 2016.
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Dudy a dudictvi: Spanéisko: International Bagpipe Museum (Gijon, Spanélsko); USA:
Bagpipe museum (Ellicott City, Maryland, nefunk¢ni); Velkd Britdnie: Morpeth Chantry
Bagpipe Museum (Morpeth); [#dlie: Museo della Zampogna (Scapoli).

Dechové hudebni nastroje: Francie: Musée des instruments a vent (La Couture-Bous-
sey); Tchaj-wan: Chang Lien-cheng Saxophone Museum (Taichung); Némecko: Mr Sax’s
House (Dinant — vénovano vynalezci saxofonu), Rakousko: Blasmusikmuseum (Ratten).

Automatofony: Nizozemsko: Museum Speelklok (Utrecht), Museum Dansant (Hil-
varenbeek), Jukebox Museum (Sint-Oedenrode), Museum Musica (Stadskanaal), Geel-
vinck Pianola Museum (Amsterdam); Némecko: Deutsches Musikautomaten-Museum
(zdmek Bruchsal), Elztalmuseum (Waldkirch), Musik-Museum Beeskow (Beeskow),
Harry’s klingendes Museum (Schwarmstedt), Siegfrieds Mechanischem Musikkabinett
(Rudesheim am Rhein); Velka Britdnie: Mechanical Museum and Doll Collection (Chi-
chester), Paul Corins Magnificent Music Machines (Liskerad, zaniklo 2013), Mechanical
Music Museum (Cotton), Keith Hardings World of Mechanical Music (Northleach), Scar-
borough Fair Collection (Scarborough); Svycarko: Musée Baud (L’ Auberson), Museum
fur Uhren und mechanische Musikinstrumente (Oberhofen am Thunersee), Musée d’auto-
mates et de boites a musique (Sainte-Croix), Museum fiir Musikautomaten (Seewen);,
Francie: Musée de la musique mécanique (Mirecourt), Musée de la musique mécanique
(Les Gets), Ferme des orgues (Steenwerck); USA: Place de la Musique (Barrington Hills,
linois), Bayernhof Music Museum (Pittsburgh, Pensylvanie), DeBence Antique Music
World (Franklin, Pensylvanie); Japonsko: Kawaguchi-ko Music Forest Museum (Fujika-
waguchiko), Musicbox Museum (Izu), Rokko Musicbox Museum (Kobe), Music Box
Museum (Nasu), Music Box Museum (Otaru), Musicbox Museum of Lake Hamana (Shi-
zuoka); Finsko: Muzeum mechanické hudby (Varkaus); Belgie: Jukebox Museum (Me-
nen, zaniklo).

Housle, smyccové nastroje a houslarstvi: Némecko: Geigenbaumuseum (Mittenwald);
Italie: Museo del violino (Cremona, zalozeno jiz 1893); Francie: Musée de la lutherie et
de I’archéterie frangaise (Mirecourt); Japonsko: Misasa Violin Museum (Misasa).

Kazoo: USA: Kazoo Museum (Beaufort, Jizni Karolina).

Kytary, mandoliny: USA: Martin Guitar Museum (Nazareth, Pensylvanie), Svédsko: Gu-
itars — the Museum (Umead); Japonsko: Mandolin Melodies Museum (Aichi); Slovensko:
Muzeum gitar (Sobrance);

Akordeony: Nizozemsko: Accordeon Museum Harte Meijer (Gasselternijveenschemond),
Accordeon Museum De Muse (Malden); Néemecko: Deutsches Harmonikamuseum (Tros-
singen); ltdlie: Museo internazionale della fisarmonicait (Castelfidardo), Kanada: Musée
de I’ Accordéon (Montmagny).
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Zvony, zvonkohry a zvonarstvi: Némecko: Glockenmuseum Stiftskirche (Herrenberg);
Velkd Britanie: John Taylor & Co (Loughborough — soucasti zvonaiské firmy je mu-
zeum); Nizozemsko: Museum Klok & Peel (Asten); Belgie: Koninklijke Beiaardschool
,Jef Denyn® (Mechelen), Bell and Carillon Museum (Tellin, zaniklo); Francie: Musée
européen d’art campanaire (L’Isle-Jourdain); Argentina: Museo de las Campanas (Mina
Clavero).

Elektronické klavesové nastroje: Eboardmuseum (Klagenfurt, Rakousko, 1987).

Fonografy, gramofony a jina zdiznamova a reprodukéni zaFizeni: >’ Némecko: Deut-
sche Phonomuseum (Sankt Georgen im Schwarzwald); Siegfrieds Mechanischem Musik-
kabinett (Riidesheim am Rhein); Nizozemsko: Grammophone Museum (Nieuwleusen);
USA: Place de la Musique (Barrington Hills, Illinois); Japonsko: Onyoku Loudspeaker
Museum (Saikai).

5.3 Pamatniky skladateli a vykonnych umélcu v Evropé a ve svété

5.3.1 PAMATNIKY SKLADATELU

Zde podame jenom heslovity prehled, sefazeny abecedné podle jednotlivych sklada-
teld.>”” Uvodem zmifime KomponistenQuartier Hamburg, coZ je zajimava muzejni in-
stituce zabyvajici se hudebni kulturou severonémeckého centra od barokni éry do zacatku
20. stoleti s hlavnim darazem kladenym na Sest zde pusobicich skladatel: Telemanna, C.
P. E. Bacha, Hasseho, Mendelssohna, Brahmse a Mahlera. Kazdému z nich je vénovano
jedno muzeum, piicemz vSechna sidli na jednom misté. Brahmsovské muzeum bylo ote-
vieno v roce 1971, dalsi nasledovala ve druhém desetileti 21. stoleti.

Isaac Albéniz
Museu Isaac Albéniz — Camprodon (Spanélsko)

376 Tyto objekty se obvykle fadi do sbirek hudebnich nastrojii pro svou trojrozmérnost, o hudebni nastroje
se ovSem de facto nejednd.

377 Vétsina udaju je pfevzata z vynikajiciho privodce manZeli Sadieovych, viz SADIE, Julie Anne — Stan-
ley SADIE. Calling on the Composer: A Guide to European Composer Houses and Museums. New Haven
— London: Yale University Press, 2005. Obecnymi pruvodci po pamatnicich skladateld jsou dale zejm.:
KRETSCHMER, Helmut. Wiener Musikergedenkstdtten. Wien: J & V Edition, 1992. GEFEN, Gérard.
Composers’ Houses. London: Cassell and Vendome, 1998. Chopin Museums in Poland: Tourist Guide-
book. Warsaw: Ferederic Chopin Society. SIMEONE, Nigel. Paris: a Musical Gazetteer. New Haven —
London: Yale University Press, 2000. JOR, Finn. (ed.). Nordic Artists’ Homes. Stockholm: Prisma, 1999.
LEE, Edward. Musical London. London: Omnibus Press, 1995. POPKIN, James M. Musical Monuments.
London: K. G. Saur, 1986. SODEN, Michael von. Richard Wagner: ein Reisefiihrer. Dortmund: Harenberg,
1991.
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Eugen d’Albert
Villa Teresa — Coswig (Némecko)

Hugo Emil Alfvén

Hugo Alfvén Museum — Tibble (Svédsko)

rodina Bachi®”®

Bach-Stammhaus — Giinthersleben-Wechmar (Némecko)
Bachhaus — Eisenach (Némecko)

zamek Ehrenstein — Ohrdruf (Némecko)

Bachgedenkstétte ,,Haus zum Palmbaum® — Arnstadt (Némecko)
Bach-Gedenkstétte — Kothen (Némecko)
Johann-Sebastian-Bach-Museum — Lipsko (Némecko)
Héndel-Haus [W. F. Bach] — Halle an der Saale (Némecko)
Carl Philipp Emanuel Bach Museum (Hamburk)

Filaret Barbu, Tiberiu Brediceanu
Casa Muzicii — Lugoj (Rumunsko)

Péteris Barisons
Pétera Barisona Muzejs — Staburags (LotySsko)

Angel Barrios®”®

Casa Museo Angel Barrios — Granada (Spanélsko)
Béla Bartok*®
Expozitia Béla Bartok — Sannicolau Mare (Rumunsko)

Béla Bartok Emlékhaz — Budapest (Mad'arsko)

William Beckford??'

378 DOMIZLAFF, llse. Das Bachhaus Eisenach: Fakten und Dokumente. Eisenach: Bachhaus, 1984.
FREYSE, Conrad. Fiinfzig Jahre Bachhaus. Berlin: Evangelische Verlagsanstalt, 1958. FELIX, Werner et
al. Johann-Sebastian-Bach-Museum Leipzig im Bosehaus: Bach in Leipzig: Leben — Wirken — Nachwirken.
Leipzig: Nationale Forschings- und Gedenkstétten Johann Sebastian Bach der DDR, 1985. OEFNER, Claus
— Isolde LEHMANN — Wolfgang WENKE. Bachhaus Eisenach. Miinchen, 1991. GRETZSCHEL, Matthias
— Georg JUNG. Auf Johann Sebastian Bachs Spuren. Hamburg, 1993. KREUCH, Knut. Die Urvdterheimat
der Musikerfamilie Bach. Wechmar, 1994. PETZOLD, Martin. Bachstctten: ein Reisefiihrer zu Johann Se-
bastian Bach. Frankfurt am Main — Leipzig: Insel, 2000. STRACK, Marta M. — Laszl6 SOMFAI (edd.).
Béla Bartok Memorial House. Budapest: Budapest History Museum, 1981. HEYDE, Wolfgang. Historische
Musikinstrumente im Bachhaus Eisenach. Eisenach: Bachhaus, 1976. HANSEN, Jorg. Bachhaus Eisenach.
Regensburg: Schnell & Steiner, 2011.

379 OROZCO DIAZ, Manuel. El Museo de Angel Barrios en la Alhambra. Revista de Museologia 1998, &.
14, s. 65.

30 VADAS, J. Béla Bartok: Shrine to a Great Composer. Courier Diplomatique 1993, &. 5, s. 20-21.

3! MILLINGSTON, Jon. Beckford’s Tower, Bath, an Illustrated Guide. Bath: Bath Preservation Trust,
1996.
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Beckford’s Tower and Museum — Bath (Anglie)

Ludwig van Beethoven’%’

Mutter-Beethoven-Haus — Koblenz-Ehrenbreitstein (Némecko)
Beethoven-Haus — Bonn (Némecko)

Heiligenstadter Testament — Videri (Rakousko)

Eroicahaus — Viden (Rakousko)

Pasqualatihaus — Vider (Rakousko)

Die Beethoven-Gedenkstatte in Floridsdorf — Viden (Rakousko)
Beethoven Emlékmuzeuma — Martonvasar (Mad’arsko)
Pamitnik Ludwiga van Beethovena — Dolna Krupa (Slovensko)
Statni zamek Hradec nad Moravici — Hradec nad Moravici (Ceska republika)
Beethoven-Gedenkstitte (Hafnerhaus) — Modling (Rakousko)
Haus der Neunten — Baden (Rakousko)
Beethoven-Erinnerungsraume — Krems-Gneixendorf (Rakousko)

Vincenzo Bellini’**
Museo Civico Belliniano — Catania (Italie — Sicilie)

Carl Michael Bellman
Bellmanmuséet — Stockholm (Svédsko)

Peter Benoit*
Stedelijke Museum en Geboortehuisje Peter Benoit — Harelbeke (Belgie)

382 SMOLLE, Kurt. Wohnstdtten Ludwig van Beethovens von 1792 bis zu seinem Tod. Miinchen —
Duisburg: Beethoven-Haus Bonn und Henle, 1970. Beethoven s Birthplace in Bonn. Bonn: Beethoven-
Haus, 1989. BRANDENBURG, Sieghard (ed.). 1889—1989: Verein Beethoven-Haus. Bonn: Beethoven-
Haus, 1989. BRANDENBURG, Sieghard. Sammeln und Bewahren — Edieren und Auswerten. Aus der
Griindungszeit des Beethoven-Archivs. In: Bonner Beethoven-Studien, Band 5. Bonn: Beethoven-Haus,
20006, s. 71-93. LADENBURGER, Michael — TALBOT, Franz Josef —- BETTERMANN, Silke. Das En-
semble Beethoven-Haus in Bonn. Neuss: Neusser Druckerei und Verlag, 2008. WILDEMAN, Theodor. Die
Instandsetzung von Beethovens Geburtshaus und der Umbau des Beethovenarchivs in Bonn in den Jahren
1935-37. In: Jahrbuch der Rheinischen Denkmalpflege 1938, roC. 14—15, s. 540-545. GRUNDMANN,
Herbert Grundmann (ed.). Verein Beethoven-Haus Bonn 1889—1964. Bonn: Beethoven-Haus, 1964. Neue
Satzungen, Inventar des Museums, Verzeichnis der Mitglieder des Vereins Beethoven-Haus in Bonn. Bonn:
Universitits-Buchdruckerei von Carl Georgi, 1898. BORMANN, Patrick. Das Bonner Beethoven-Haus
19331945, Eine Kulturinstitution im ,, Dritten Reich “. Bonn: Beethoven-Haus, 2016. ECKHADRT, An-
dreas. The / Das / La Beethoven-Haus Bonn. Bonn: Beethoven-Haus, 2008. FINCHER, Ludwig. Riickblick
nach vorn. Musikalische Denkmaéler und Musikleben. In: Bonner Beethoven-Studien 6. Bonn: Beethoven-
Haus, 2007. KLEIN, Rudolf et al. The Beethoven Memorial Sites Administered by the Vienna Municipal
Museums. Vienna: Vienna Municipal Museums, 1992. KRAMERT, K. (ed.). Beethoven in Heiligenstadst.
Wien: Wiener Beethoven-Gesellschaft, 1992. BRAUNEIS, Walther — Otto BIBA et al. Beethoven-Gedenk-
stdtte ,, Heiligenstddter Testament™ ... ,, Eroicahaus*. Wien: Historisches Museum der Stadt Wien, [19967].
KLEIN, Rudolf — H. C. ROBBINS LANDON et al. Beethoven Musikergedenkstdtten: Ludwig van
Beethoven ,, Psaqualatihaus “. Wien: Historisches Museum der Stadt Wien, [19967].

33 CONDORELLI, Benedetto. Il Museo Belliniano: Catalogo storico, iconografico. Catania, 1939.

34 Inventaris van het Peter Benoit Museum Harelbeke. Harelbeke: Stadsbestuur Harelbeke-Diest Kultuur,
1981.
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Alban Berg
Alban-Berg-Stiftung — Vidern (Rakousko)
Villa Waldhaus — Velden (Rakousko)

Hector Berlioz*®’

Le Musée Hector Berlioz — La Cote-Saint-André (Francie)
Arrigo Boito?*

Museo Storico ,,Ricardo Barilla® — Parma (Italie)

Johannes Brahms**’

Johannes-Brahms-Museum — Hamburk (Némecko)

Brahmshaus — Baden-Baden

Brahms-Museum — Gmunden (Rakousko)

Brahms-Museum — Miurzzuschlag Semmering (Rakousko)

Oddéleni hudebnich dé&jin, Meininger Museen — Meiningen (Némecko)
Haydn Museum (Brahms-Gedenkraum) — Viden (Rakousko)
Brahms-Haus — Heide (Némecko)

Brahms-Institut an der Musikhochschule Liibeck (Liibeck)

Max Brand
Max Brand Archiv und Museum — Langenzersdorf (Rakousko)

Benjamin Britten
The Red House — Aldeburgh (Anglie)

Anton Bruckner?®®

Geburtshaus — Ansfelden (Rakousko)

Anton Bruckner-Gedenkriume — St Florian (Rakousko)
Brucknerzimmer — Kronstorf (Rakousko)

Anton Bruckner-Gedachtnisraum — Vocklabruck (Rakousko)

bratri Budriunasové
Rodny dim Budriunast — Pabrizé (Litva)

35 e Musée Hector Berlioz. La Cote-Saint-André: SAEP, 1991.

386 CONATI, M. Arrigo Boito direttore onorario del Conservatorio di Musica di Parma noc oltre 70
documenti inediti. In: G. Piamonte — G. N. Vetro (edd.). Parma Conservatorio di Musica. Parma: Luigi
Battei, 1973, s. 109-169. VETRO, G. N. Lo studio Boito. In: Premi, lasciti, donazioni dalla fonazione ad
oggi. Parma: Conservatorio di Musica ,,Arrigo Boito™, 1987, s. 48—49.

37 BIBA, Otto. Johannes Brahms in Wien: Ausstellung Archiv der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien
19 April bis 30 Juni 1983. Wien: Gesellschaft der Musikfreunde, 1983. BIBA, Otto. Brahms-Gedenkstéitten
in Wien. Osterreichische Musikzeitschrift 1983, ro&. 38, s. 4. SCHUSSER, Adalbert (ed.). Joseph Haydn-
Gedenkstdtte mit Brahms-Gedenkraum. Wien: Historisches Museum der Stadt Wien, [19977], s. 64—69.

388 INOWAK, L. — Lothar SCHULTES et al.]. Das Geburtshaus Anton Bruckners, Ansfelden: Fiihrer. Linz:
Ober-Osterreichisches Landesmuseum.
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Pamatnik Antanase Budriunase — Vilnius (Litva)

Ole Bull

Bullahuset — Ostergy (Norsko)

Ole Bulls Villa — Lyseen (Norsko)

Bull archive — Sudbury (Massachusetts, USA)

Ferruccio Busoni
Museo Casa Busoni — Florencie (Italie)

Pavlos Carrer
Mouseio Solomou kai Epiphanon Zakynthion — Zakynthos (Recko)

Pablo Casals

Casa Nadiua de Pau Casals — El Vendrell (Spanélsko)
Villa Casals — El Vendrell (Spanélsko)

Musée Pablo Casals — Prades (Francie)

Casals museum — San Juan (Portoriko)

Francesco Cilea, N. A. Manfroce
Museo Civico F. Cilea e N. A. Manfroce — Palmi (Italie)

Tudor Ciortea
Casa Memoriald Tudor Ciortea — BraSov (Rumunsko)

Mikolajus Konstantinas Ciurlionis

Narodni umélecké muzeum M. K. Ciurlionise — Kaunas (Litva)
Pamatnik Mikolajuse Konstantinase Ciurlionise - Druskininkai (Litva)
M. K. Ciurlionis Namai — Vilnius (Litva)

Paul Constantinescu
Muzeul Mamorial ,,Paul Constantinescu“ — Ploiesti (Rumunsko)

Noél Coward
St Margaret’s Museum — Dover (Anglie)
Noél Coward’s Firefly House — Ocho Rios (Jamajka)

Pjotr Ilji¢ Cajkovskij®®
Tchaikovsky Cultural Centre — Moskva (Rusko)
Muzej-usadba P. I. Cajkovskogo — Votkinsk (Rusko)

39 SEVCENKO, B. F. Muzej O. S. Puskina ta P. I. Cajkovskogo u Kamjanci. Kiev: Mystetstvo, 1986. BA-
BENKO, V. V.- G. M. TARAN - L. I. TURENKO - L. A. BONDARENKO. Kamenskij literaturno-me-
morialnij muzej A. S. Puskina i P. I. Cajkovskogo. Dnepropetrovsk: Promin’, 1987. BELONOVICH, B. L.
P. I. Tchaikovsky House-Museum in Klin. Moscow: Vneshtorgizdat, 1994.
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Muzej P. I. Cajkovskogo — Alapajevsk (Rusko)

Derzavnij muzej O. S. Puskina ta P. I. Cajkovskogo — Kamjanka (Ukrajina)
Kamjanskij rajonij istoriénij muzej memorialna kimnata P. I. Cajkovskogo — Kamjanka
(Ukrajina)

Dersavnij muzej P. I. Cajkovskogo — Brailiv (Ukrajina)

Gosudorstvennij dom-muzej P. I. Cajkovskogo — Klin (Rusko)

Emils Darzin$
Emila Darzina un Jana Sudrabkanal Muzeis ,,Janskola“ — C&su rajons (LotySsko)

Claude Debussy
Maison Claude Debussy — Saint-Germain-en-Laye (Francie)

Frederick Delius
Frederick Delius House (Jacksonville, Florida, USA)

Gheorghe Dima
Muzeul Memorial Casa Muregenilor — Brasov (Rumunsko)

Vincent d’Indy
Chateau des Faugs — Vernoux-en-Vivarais (Francie)

Gaetano Donizetti
Casa Natale — Bergamo (Itélie)
Museo Donizettiano — Bergamo (Itéalie)

Edward MacDowell
Edward MacDowell Colony — Peterborough (New Hampshire, USA)

Antonin Dvorak
Bily Clocks Museum (Spillville, lowa, USA)

Werner Egk
Werner-Egk-Begegnungsstitte — Donauworth (Némecko)

Gottfried von Einem
Gottfried von Einem Haus — Maissau (Rakousko)

Edward Elgar
Birthplace Museum — Lower Broadheath (Anglie)

George Enescu
Casa Memoriala George Enescu — Botosani (Rumunsko)
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Muzeul Memorial George Enescu — Dorohoi- Botogani (Rumunsko)

Casa Memoriala George Enescu — Sinaia-Prahevo (Rumunsko)

Centrul de Cultura Rosetti-Tescanu-George Enescu — Tescani-Bacau
Muzeul National a Casa Memoriala George Enescu — Bukurest (Rumunsko)
Ferenc Erkel (a rodina Erkeli1)*”°

Erkel Ferenc Emlékhaz — Gyula (Mad’arsko)

Manuel de Falla
Casa-Museo Manuel de Falla — Granada (Spanélsko)
Manuel de Falla Museum — Alta Gracia (Argentina)

Robert Franz
Héndel-Haus — Halle an der Saale (Némecko)

Uzeir Gadzhibekov
Uzeir Gadzhibekov’s House Museum — Baku (Azerbajdzan)

Fran Gerbic
Gerbiceva hisa — Cerknica (Slovinsko)

Michail Ivanovi¢ Glinka
Memorialnij Muzej-Usadba M. 1. Glinky — Selo Novospasskoje (Rusko)

Christoph Willibald Gluck
Heimatmuseum Berching — Berching (Némecko)

Alexander Goldenweiser>"!
Memorialnij Muzej-Kvartira A. B. Goldenweisera — Moskva (Rusko)

Carl Goldmark
Carl Goldmark Gedenkmuseum — Deutschkreutz (Rakousko)

Nikolaj Semjonovi¢ Golovanov*
Muzej-kvartira M. S. Golovanova — Moskva (Rusko)

Carlos Gomes
Carlos Gomes Museum — Campinas (Brazilie)

390 SZERDAHELYTI, Istvan. Erkel Ferenc és emlékmiizeuma. Gyula: Gyulai Varosi Tanacs, 1975. ERL, 1.
(ed.). Gyula: Erkel Ferenc Emlékhdz. Budapest: Kartografiai Vallalat, 1987.

¥1 GOLDENWEISER, E. - L. LIPKINA. 4. Goldenweiser’s Memorial Flat. Moskow: Soyuzreklamkul-
tura, 1989.

%2 RUDENKO, V. 1. - 0.1. ZAKHAROVA - V. E. MATVEYEVA. Nikolai Golovanov’s Memorial Flat:
Guidebook. Moscow: Soyuzreklamkultura, 1990.
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Percy Grainger
Grainger Museum Melbourne (Australie, zaloZzen uz roku 1938)

bratri Graunové
Kreismuseum Bad Liebenwerda — Bad Liebenwerda (Némecko)

André-Ernest-Modeste Grétry***
Musée Grétry — Liege (Belgie)

Edvard Grieg
Troldhaugen Museum — Bergen (Norsko)
Grieg-Begegnungsstitte (Lipsko)

Franz Xaver Gruber®**

Franz Xaver Gruber Gedachtnishaus — Hochburg-Ach (Rakousko)

Heimatmuseum Bruckmannhaus und Stille-Nacht-Gedenkstétte — Oberndorf bei Salzburg
(Rakousko)

Franz-Xaver-Gruber-Museum — Lamprechtshausen (Rakousko)

Stille-Nacht-Museum — Hallein (Rakousko)

Stille Nacht Museum — Salzburk (Rakousko)

Juozas Gruodis
Juozo Gruodzio Memorialinis Muziejus — Kaunas (Litva)

Jacinto Guerrero
Museo Jacinto Guerrero — Toledo (Spanélsko)

Guido z Arezza

Museo della Musica ,,Guido d’ Arezzo* — Arezzo (Italie)
Semen Stepanovi¢ Gulak-Artemovskij*>>

Muzey S.S. Hulaka-Artemovskoho — Horodyshche (Ukrajina)

Georg Friedrich Hindel**°

33 RADOUX, Charles. La maison de Grétry: Suivez le guide! Une heure au musée. Liége, 1946.

394 AIGNER, Sepp. (ed.). F. X. Gruber Museum Arnsdorf. Arnsdorf: F. X.-Gruber-Museum.

35 KOVAL’, H. F. Muzey S.S. Hulaka-Artemovs koho u Horodyshch: Putivnyk. Dnipropetrovs’k: Promin’,
1979.

36 WERNER, Edwin. The Handel House in Halle: History of the Building and Museum. Guide of the Han-
del Exhibition. Halle an der Saale: Hindel-Haus, 1987. SADIE, Julie Anne. Blueprint for a Composer
Museum: the London House of George Frideric Handel. Magisterska prace, City University. London, 1993.
RIDING, Jacqueline — Donald BURROWS — Anthony HICKS. Handel House Museum Companion. Lon-
don: Handel House Trust, 2001.
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Héndel-Haus — Halle an der Saale (Némecko)
Handel & Hendrix in London (difive Handel House Museum) — Londyn (Anglie)
The Foundling Museum — Londyn (Anglie)

Johann Adolf Hasse

Hasse-Geselschaft — Hamburk (Némecko)
Joseph Haydn (bratii Haydnové)®®’

Haydn-Geburtshaus — Rohrau (Rakousko)

Joseph Haydn-Museum — Eisenstadt (Rakousko)

Esterhazy Kastély — Fertod-Esterhaza (Mad'arsko)

Haydn Museum — Videri Rakousko
Johann-Michael-Haydn-Gedenkstitte — Salzburk (Rakousko)

William Herschel
William Herschel Museum — Bath (Anglie)

Hildegarda von Bingen
Historisches Museum an Strom — Hildegard von Bingen — Bingen am Rhein (Némecko)

Paul Hindemith
Hindemith Kabinett im Kuhhirtenturm (Frankfurt)

E. T. A. Hoffmann>»
E. T. A. Hoffmann-Museum — Bamberk (Némecko)

Gustav Holst*”°
Holst Birthplace Museum — Cheltenham (Anglie)

Johann Nepomuk Hummel*”
Rodny dom J. N. Hummela — Bratislava (Slovensko)

Engelbert Humperdinck
Stadtmuseum — Siegburg (Némecko)

37 WILLANDER, Alfred (ed.). Haydn-Geburtshaus Rohrau. Wien: Amt der Niederosterreichischen Lande-
sregierung, 1985. SCHUSSER, Adalbert (ed.). The Haydn Museum. Vienna: Historisches Museum der
Stadt Wien, 1987. HAHN, Anton. Haydn-Museum Eisenstadt. Eisenstadt: Burgenlindische Landesmuseen,
1990. HINTERMAIER, Ernst. (ed.). Johann Michael Haydn und Salzburg 1763—1806: Ein Vademecum
durch die Johann-Michael-Haydn-Gedenkstdtte. Salzburg: Johann-Michael-Haydn-Gesellschaft, 1995.

38 HEINRITZ, Reinhard. Das E. T. A. Hoffmann-Museum in Bamberg: Einblicke in ein Kiinstlerleben.
Bamberg: E. T. A. Hoffmann-Gesellschaft, 2003.

39 MADDISON, L. The Holst Birthplace Museum. Cheltenham: Cheltenham Art Gallery and Museums,
1992.

400 KRESANKOVA, Lujza. Le musée Johann Nepomuk Hummel: Guide de musée. Bratislava: Le musée
municipal, 1972.

130



Milo§ Zapletal, Markéta Hanicdkova - Uvod do hudebni muzeologie

Musikwerkstatt Engelbert Humperdinck — Siegburg (Némecko)

Aram Chacaturjan
Pamatnik Arama Chacaturjana Jerevan (Arménie)

Gustave Charpentier
Musée de Montmartre — Pafiz (Francie)

Charles-Emmanuel de Charriére
zamek Zuylen — Oud-Zuilen (Nizozemsko)

Fryderyk Chopin

Rodny diim Fryderyka Chopina — Zelazowa Wola (Polsko)
Osrodek 1 Muzeum im. Fryderyka Chopina — Radomin (Polsko)
Salon Muzyczny — Antonin (Polsko)

Zespol Placowo-Parkowy imiena Fryderyka Chopina — Sanniki (Polsko)
Chopinova pamétni siii — Poznai (Polsko)

Izba Historii Skierniewice — Skierniewice (Polsko)

Salonik Chopinéw — Varsava (Polsko)

Muzeum Fryderyka Chopina — VarSava (Polsko)

Pamatnik Fryderyka Chopina — Marianské Lazné (Ceska republika)
Cartuja — Majorca (Spanélsko)

Maison de George Sand — Nohant-Vic (Francie)

Musée George Sand et de la Valée Noire — La Chatre (Francie)
Salon Frédéric Chopin — Paftiz (Francie)

Benjamin Ipavec
Ipavéeva hisa — Sentjur pri Celju (Slovinsko)

Charles Ives
Ives Birthplace — Danbury (Connecticut, USA)

Mihail Jora
Centrul de Cultura Rosetti-Tescanu-George Enescu — Tescani-Bacau (Rumunsko)

bratri Jurjansové
Bralu Jurjanu Memorialais Muzejs — Ergli (Loty$sko)

Imre Kalman
Kélman Imre Mazeum — Siofok (Mad’arsko)

Emmerich Kalman Raum — Viden (Rakousko)

rod Kappu
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Heliloojate Kappide Majamuuseum — Suure-Jaani (Estonsko)

Reinhard Keiser
Reinhard-Keiser-Gedenkstitte — Teuchern (Némecko)

Wilhelm Kienzl
Wilhelm Kienzl-Raum — Waizenkirchen (Rakousko)
Wilhelm Kienzl-Museum — Paudorf (Rakousko)

Heikki Klemetti
Klemetti Museum — Kuortane (Finsko)

Ivan Stépanovi¢ Klju¢nikov-Palantaj
Dom-Muzej 1. S. Klju¢nikova-Palantaya — Joskar-Ola (Rusko)

Zoltan Kodaly*"!
Kodaly Zoltan Emlékmuzeum — Budapest (Mad’arsko)

Marij Kogoj*”
Spominska soba Marija Kogoja — Kanal (Slovinsko)

Joonas Kokkonen
Villa Kokkonen — Jarvenpaa (Finsko)

Thomas Koschat**
Koschat-Museum — Klagenfurt (Rakousko)

Joseph Martin Kraus
Joseph-Martin-Kraus-Gedenkstéitte — Buchen (Némecko)

Karol Kurpinski
Izba Pamieci Karola Kurpinskiego — Wloszakowice (Polsko)

bratii Lachnerové
Gebrider-Lachner-Museum — Rain (Némecko)

Franz Lehar (a Emanuel Schikaneder)**

4O A Look into the Workshop: Exhibition of the Kodaly Zoltan Museum and Archives. Budapest: Zoltan Ko-
daly Music Pedagogical Institute, 1990. VADAS, J. The Zoltan Kodaly Memorial Museum and Archives.
Courier Diplomatique [Budapest] 1994, €. 2, s. 20-21.

402 NUSDORFER-VUKSANOVIC, M. — P. MERKU. Marij Kogoj 1892—1956: Stalna razstava v spomin-
ski sobi Maria Kogoja. Nova Gorica: Pokrajinski Arhiv v Novi Gorici, 1989.

403 Fiihrer durch das Koschatmuseum in Klagenfurt. Klagenfurt: Koschatmuseum, 1954,

404 HERZ, Peter. Franz Lehdr: Impression of a Visit to the Lehdr Museum. Vienna: Glocken-Verlag, [cca
1970].
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Lehar-Villa — Bad Ischl (Rakousko)
Schikaneder-Lehar-Schlof] — Vidern (Rakousko)

Ruggero Leoncavallo
Museo Ruggero Leoncavallo — Brissago (Svycarsko)

Mykola Dmitrovi¢ Leontovic

Rajonnij Krajeznavcij Muzej Memorialna Kvartyra M. D. Leontovi¢a — Tulchyn (Ukra-
jina)
Ferenc Liszt*®

Liszt-Museum — Raiding (Rakousko)

Liszt-Haus — Vymar (Némecko)

Liszt Ferenc Emlékmuzeum — Budapest’ (Mad’arsko)

Liszt Ferenc-Emléktabla — Szekszard (Mad'arsko)
Franz-Liszt-Museum der Stadt Bayreuth — Bayreuth (Némecko)

Ferdo Livadié
Samoborski Muzej — Samobor (Chorvatsko)

Carl Loewe
Héndel-Haus — Halle an der Saale (Némecko)
Carl-Loewe-Museum — Lobejiin (Némecko)

Ralph Lundsten

Café Haars i Ralph Lundstengérden — Luled (Svédsko)
Andromeda Music & Studio AB — Saltsjo-Boo (Svédsko)
Mykola Vitalijovi¢ Lysenko**

Derzavnij Budynok-Muzej M. V. Lysenka — Kyjev (Ukrajina)

Stanislav Pilipovi¢ Ljudkevic¢
Dom-Muzej S. N. Ljudkevic¢a — Lvov (Ukrajina)

Gustav Mahler
Gustav Mahler Komponierstube — Steinbach am Attersee (Rakousko)

405 MACHT, 1. Das Liszthaus in Weimar. Weimar: Nationale Forschungs- und Gedenkstitten der klas-
sischen deutschen Literatur in Weimar. KRAJASICH, P. —J. STEURER. Liszt-Museum Raiding. Eisen-
stadt: Amt der Burgenlindischen Landesregierung, 1981. ECKHARDT, M. (ed.). Liszt Ferenc Memorial
Museum: Catalogue. Budapest, 1986. LAJOSNE, V.-M. Liszt-Emlékek Szekscrdon. Szeksard: Miizeumi
Fiizetek, 1986. BURGER, E. — S. FRIEDRICH. Franz-Liszt-Museum der Stadt Bayreuth. Bayreuth: Franz-
Liszt-Museum der Stadt Bayreuth, 1994.

406 BELYAKOVA, Y. O. — M. O. HOLY AKA. Memorial 'nyy Budynok-Muzey M. V. Lysenka v Kyevi: Fo-
toalbom. Kiev: Mystetsvo, 1983.
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Gustav Mahler Komponierhduschen — Maiernigg (Rakousko)
Gustav Mahler Komponierhduschen — Dobbiaco (Italie)
Gustav Mahler-Museum — Hamburk (Némecko)

Josif Marinkovié¢
Zbirka o Josifu Marinkovi¢u — Novi Becej (Srbsko)

Pietro Mascagni*"’
Museo Pietro Mascagni — Ravenna (Italie)

Ivan Mateti¢ Ronjgov
Spomen-Dom Ronjgi — Viskovo (Chorvatsko)

bratri Mauersbergerové
Mauersberger-Museum — Grofriickerswalde (Némecko)

Emilis Melngailis
Emila Melngaila Memorialais Muzeis — Vidrizi (LotySsko)

Felix Mendelssohn-Bartholdy**®
Mendelssohn-Haus — Lipsko (Némecko)
Fanny & Felix Mendelssohn Museum — Hamburk (Némcko)

Julij Sergejevi¢ Mejtus
Derzavnij Kirovohradskij Muzej Kulturnij Imeni Szymanovskoho — Kirovohrad (Ukra-
jina)

Vlado MiloSevié¢
Akademija umjetnosti — Banja Luka (Bosna a Hercegovina)

Stevan Mokranjac
Rodna Kuca Stevana Mokranjca — Negotin (Srbsko)

Stanistaw Moniuszko
Muzej Manjuski — Azerni (B€lorusko)

W. A. Mozart (a rod Mozarti)**”

407 MORINI, M. (ed.). Il museo mascagnano. Livorno: Comune di Livorno.

498 Museum in the Mendelssohn-Haus: Catalogue for the Permanent Exhibition. Leipzig: Internationale
Mendelssohn-Stiftung, [1997].

409 SENIGL, J. W. A. Mozart and Salzburg: a Guide to the Memorial Sites. Salzburg: Internationale Stiftung
Mozarteum, 1990. SENIGL, J. Mozart in Salzburg: a Guide to the Mozart Museums. Salzburg: Internatio-
nale Stiftung Mozarteum, 1996. MANCAL, J. The Mozart Memorial House. Augsburg: Stadtarchiv
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Mozarts Geburthaus — Salcburk (Rakousko)
Mozart-Wohnhaus — Salcburk (Rakousko)
Figarohaus — Viden (Rakousko)

Mozarthaus — Augspurk (Némecko)
Mozart-Gedenkstatte — St. Gilgen (Rakousko)

rodina Muresianu
Muzeul Memorial Casa Muregenilor — Bra§ov (Rumunsko)

Modest Petrovi¢ Musorgskij
Muzej-usadba M. P. Musorgskogo — Naumovo (Rusko)

Svetomir Nastasijevic¢
Nastasijevicuv pamatnik — Gornji Milanovac (Srbsko)

Dimitar Nenov
Kashta-muzey Dimitar Nenov — Razgrad (Bulharsko)

Carl Nielsen
Carl Nielsens Barndomshjem — Nerre Lyndelse (Dansko)
Carl Nielsen Museet — Odense (Dansko)

Constantin Nottara
Muzeul memoriald Constantin I. Nottara si Constantin C. Nottara — Bukurest (Rumun-
sko)

Feliks Nowowiejski
Feliksa Nowowiejskiego Muzeum — Barczewo (Polsko)

Svetoslav Obretenov
Muzej Svetoslav Obretenov — Provadija (Bulharsko)

Carl Orff
Orff-Zentrum-Miinchen — Mnichov (Némecko)
Carl Orff Museum im Rinkhof — Dieflen am Ammersee

Slavko Osterc
Spominska soba Slavko Osterc — Verzej (Slovinsko)

Augsburg. Zaubertone: Mozart in Wien 1781—-1791. Wien: Museen der Stadt Wien, 1991. Mozart’s Apart-
ment (Figaro House) Domgasse 5, Vienna 1. Vienna: Museums of the City of Vienna, 1992. Wolfgang
Amadeus Mozart: Musikgedenkstctten. Wien: Historisches Museum der Stadt Wien.
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Ignacy Jan Paderewski

Muzeum Ignacego Jana Paderewskiego 1 Wychodzstwa Polskiego w Ameryce — VarSava
(Polsko)

Centrum Paderewskiego — Cigzkowice (Polsko)

Musée Paderewski — Morges (Svycarsko)

Giovanni Pierluigi da Palestrina*'’
Fondazione Giovanni Pierluigi da Palestrina — Palestrina (Italie)

Zakaria Paliasvili
Zakaria Paliashvili House-Museum — Tbilisi (Gruzie)

Anton Pann
Casa Memoriald Anton Pann — Rdmnicu Valcea (Rumunsko)
Muzeul Primei Scolei Romaresti der Scheii Bragovului — Brasov (Rumunsko)

Hubert Parry
Shulbrede Priory — Lynchmere (Anglie)

Joseph Parry*'!
Joseph Parry’s Ironworkers’ Cottage — Georgetown (Wales)

Dora Pejacevié
Zaficajni muzej — NaSice (Chorvatsko)

Giovanni Battista Pergolesi*!?
Galleria del Teatro Sale Pergolesiane — Jesi (Italie)

Ionel Perlea
Casa Memoriala Ionel Perlea — Ograda (Rumunsko)

Wilhelm Peterson-Berger
Sommarhagen — Froson (Svédsko)

bratri Petrauskasové
Mikas and Kipras Petrauskai Lithuanian Music Museum — Kaunas (Litva)

40 CAMETTI, A. Le case dei Pierluigi da Palestrina. Palestrina: Fondazione Giovanni Pierluigi da Pa-
lestrina, 1995.

U Joseph Parry’s Ironworkers’ Cottage, 4, Chapel Row: a Brief Guide to the Cottage. Merthyr Tydfil:
County Borough Council Leisure Services Department.

42 CECCHINL, F. (ed.). Galleria del Teatro Sale Pergolesiane: Catalogo. Jesi: Teatro Comunale G. B. Per-
golesi, 2002.
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Niccolo Piccinni*'?

Casa Piccinni Centro Ricerche Musicali — Bari (Italie)

Ildebrando Pizzetti

Sezione musicale della Biblioteca Palatina — Parma (Italie)
Ignaz Pleyel*!'*

Ignaz J. Pleyel Museum — Ruppersthal (Rakousko)

Amilcare Ponchielli
Casa-Museo Amilcare Ponchielli — Paderno (Italie)

Ciprian Porumbescu
Casa Memoriala Ciprian Porumbescu - Ciprian Porumbescu (Rumunsko)
Muzeul Memorial Ciprian Porumbescu — Ciprian Porumbescu (Rumunsko)

Gjuro Prejac
Muzicki Salon Pure Prejaca — Desini¢ (Chorvatsko)

Armand Preud’homme
Armand Preud’homme Museum — Peer (Belgie, zaniklo)

Sergej Sergejevic¢ Prokofjev

Memorialnij Muzej S. S. Prokofjeva — Krasnoje (Ukrajina)
Memorialnij Muzej-Kvartira S. S. Prokofjeva — Moskva (Rusko)
Giacomo Puccini*!®

Casa Museo Giacomo Puccini — Lucca (Italie)
Casa Museo dei Puccini — Celle dei Puccini (Italie)
Villa Puccini — Torre del Lago Puccini (Italie)

Sergej Rachmaninov
Memorialnij Muzej-usdaba S. V. Rachmaninova — selo Ivanovka (Rusko)

Maurice Ravel
Musée Maurice Ravel — Montfort-1’ Amaury (Francie)

Max Reger

43 GELAO, C. —M. SAJOUS d’ORIA. /] tempo di Niccolo Piccinni: percorsa di un musicista del Sette-
cento [katalog vystavy]. Bari: Mario Adda, 2000.

44 Jenaz J. Pleyel Museum Ruppersthal. Ruppersthal: Internationale Ignaz J. Pleyel Gesellschaft, 2000.
45 LERA, G. Celle dei Puccini: Guida al Museo. Lucca: Promolucca Editrice. NICOLOSI, L. Omaggio a
Giacomo Puccini. Lucca: Fondazione G. Puccini, 1980.
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Max-Reger-Gedachtniszimmer — Brand (Némecko)
Max-Reger-Zimmer — Weiden (Némecko)
Oddéleni d¢jin hudby Meininger Museen — Meiningen (Némecko)

Johann Friedrich Reichardt
Héndel-Haus — Halle an der Saale (Némecko)

Levko Mikolajovi¢ Revutskij
Memorialna kimnata A. M. Revutskoho — Kyjev (Ukrajina)
Derzavnij memorialnij muzej A. M. Revutskoho — selo Irzvets (Ukrajina)

Nikolaj Andrejevi¢ Rimskij-Korsakov

Dom-muzej N. A. Rimskogo-Korsakova — Tichvin (Rusko)

Memorialnij muzej-kvartira N. A. Rimskogo-Korsakova — Petrohrad (Rusko)
Muzej-usadba N. A. Rimskogo-Korsakova — Perevnija Vechasha (Rusko)
Dom-muzej N. A. Rimskogo-Korsakova — usadba Ljubensko (Rusko)

Joaquin Rodrigo
Fundacion Victoria y Joaquin Rodrigo — Madrid (Spanélsko)

Gioachino Rossini*'®

Casa Rossini — Pesaro (Italie)
Tempietto rossiniano — Pesaro (Italie)

Mart Saar
Helilooja Mart Saare Muuseum — Hiipassaare (Estonsko)

Harald Saeverud
Siljustel Museum — Siljustelvegen (Norsko)

Camille Saint-Saéns*!”
Chateau-Musée — Dieppe (Francie)

Pablo Sarasate
Sala-Museo de Pablo Sarasate — Pamplona (Spanélsko)

Erik Satie
Maisons Satie — Honfleur (Francie)

Risto Savin

416 CAGLI, B. - M. BUCARELLI. La casa di Rossini: Catalogo del museo. Modena: Edizioni Panini,
1989.

47 ICKOWICZ, P. Camille Saint-Saéns au Chiteau-Musée de Dieppe. In: Un maitre de musique a Dieppe:
Camille Saint-Saéns (1835-1921). Dieppe: Mediatheque Jean Renoir, 1997.
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Spominska soba Friedrika Sirce-Rista Savina — Zalec (Slovinsko)

bratii Scharwenkové
Scharwenka Kulturforum — Bad Saarow (Némecko)

Samuel Scheidt
Héndel-Haus — Halle an der Saale (Némecko)

Franz Schmidt
Schmidt-Gedenkraume — Perchtoldsdorf (Rakousko)

Mikula$ Schneider-Trnavsky
Dom hudby Mikulasa Schneidera-Trnavského — Trnava (Slovensko)

Arnold Schénberg*'®

Arnold Schonberg Center — Videri (Rakousko)

Internationale Schonberg Gesellschaft — Modling (Rakousko)
Franz Schubert*!”

Franz Schubert: Gedenkstitte-Geburtshaus — Videri (Rakousko)
Schubert-Gedenkstitte — zamek Atzenbrugg (Rakousko)

Pamitna izba Franza Schuberta — Zeliezovce (Slovensko)
Franz-Schubert-Gedenkstitte-Sterbewohnung — Viden (Rakousko)
Robert Schumann (a Clara Schumannovs)*?°
Robert-Schumann-Haus — Zwickau (Némecko)
Robert-und-Clara-Schumann-Haus — Lipsko (Némecko)
Schumannhaus — Bonn (Némecko)

Lindenmuseum ,,Clara Schumann® — Muglitztal (Némecko)

Heinrich Schiitz**'

418 Arnold Schénberg’s Viennese Residence. Arnold Schonberg Center Newsletter 1999, . 4, s. 10-15.

419 DEUTSCH, O. E. et al. The Schubert Memorial Sites administred by the Vienna Municipal Museums.
Vienna: Vienna Municipal Museums, 1992. HILMAR, E. (ed.). Schubert-Gedenkstdtte Schlof3 Atzenbrugg:
Museum Franz Schubert und sein Freundeskreis. Tutzing: Hans Schneider, 1992. STORCH, U. (ed.). Franz
Schubert: Musikergedenkstdtten. Wien: Historisches Museum der Stadt Wien, [1996?]. KRETSCHMER,
H. Wiener Schubert Gedenkstdtten. Wien: Wiener Geschichtsblitter, 1997.

420 EISMANN, G. Das Robert-Schumann-Haus in Zwickau. Weimar, 1958. SCHOPPE, M. — G. NAUH-
AUS. Das Robert-Schumann-Haus in Zwickau. Zwickau, 1973. NAUHAUS, G. — A. MULLER. Robert-
Schumann-Haus Zwickau. Miinchen — Berlin: Sichsische Landesstelle fiir Museumswesen und Deutscher
Kunstverlag, 2000. DIEBSER, P. — J. FISCHER (edd.). Das Robert-und-Clara-Schumann-Haus in Leipzig.
Leipzig: Robert-und-Clara-Schumann-Verein.

421 STEIN, L. Forschungs- und Gedenkstdtte ,, Heinrich Schiitz Haus . Bad Kostritz: Forschungs- und
Gedenkstitte ,,Heinrich Schiitz Haus®, 1989. WEITZMANN, U.-A. Musuemsfiihrer des Heinrich-Schiitz-
Hauses. Weissenfels: Rat der Stadt Weissenfels, 1990.
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Heinrich-Schiitz-Haus — Bad Kostritz (Némecko)
Heinrich-Schiitz-Haus — Weillenfels (Némecko)

Jean Sibelius*?

Birthplace of Sibelius — Himeenlinna (Finsko)
The Sibelius House — Loviisa (Finsko)

Ainola — Jarvenpai (Finsko)

Sibelius Museum — Turku (Finsko)

Friedrich Silcher*?’
Silcher-Museum des Swibischen Sangerbundes — Weinstadt-Schnait (Némecko)

Stasy§ Simkus
Stasys Simkus Room — Kaunas (Litva)

Peter Singer

Pater Peter Singer-Museum — Salcburk (Rakousko)
Alexandr Nikolajevi¢ Skrjabin***

Memorialnij Muzej A. N. Skrjabina — Moskva (Rusko)

Josip Slavenski
Muzej Medimurje — Cakovec (Chorvatsko)
Legat Josip Slavenski — Bélehrad (Srbsko)

John Philip Sousa

John Philip Sousa Museum — West Lafayette (Indiana, USA)
Louis Spohr*?

Louis Spohr-Gedenk- und Forschungsstétte — Kassel (Némecko)

Gaspare Spontini**°
Museo Spontiniano — Maiolati Spontini (Italie)
Sala Spontiniana — Jesi (Italie)

422 Sibeliuksen Ainola. Helsinki: Werner Soderstrom, 1976. Sibeliuksen Hcameenlinna. Himeenlinna: Sibe-
lius Society, 1990. TOLVAS, 1. The Sibelius Museum: Specialist in the Sound of Music. Finnish Music
Quarterly 1996, 37-41.

423 Silcher-Museum des Swdbischen Sangerbundes in Weinstadt-Schnait. Stuttgart: Schwibischer Singer-
bund, 1992.

424 TOMPAKOVA, O. Alexander Nikolayevich Scriabin and his Museum: a Guide. Moscow: Moscow
Committee on Matters of Culture, 1990.

425 BECKER, H. — R. KREMPIEN (edd.). Louis Spohr: Festschrift Ausstellungskatalog zum 200. Geburt-
stag. Kassel: Georg Wenderoth, 1984.

426 PARAVENTI, M. (ed.). Maiolati Spontini: the Land of Music. Maiolati Spontini: City of Maiolati Spon-
tini, 1999.
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Kyrylo Hrigorovi¢ Stetsenko
Muzej K. H. Stetsenko — Kvitky (Ukrajina)
Derzavnij Memorialnij Budynok-Muzej K. H. Stetsenko — Vepryk (Ukrajina)

Robert Stolz
Robert-Stolz-Museum — Styrsky Hradec (Rakousko)

Johann Strauss*’
Johann Strauss-Gedenkstitte — Videni (Rakousko)

Richard Strauss*?®

Richard-Strauss-Institut — Garmisch-Partenkirchen (Némecko)
Igor Fjodorovi¢ Stravinskij*?’

Muzej Igorja Stravinskoho v Ustyluzi — Ustyluh (Ukrajina)

Franz Suppé*

Suppé-Gedenkstitte — Gars am Kamp (Rakousko)
Karol Szymanowski**!

Muzeum Karola Szymanowskiego — Zakopane (Polsko)

Sergej Ivanovi¢ Tanéjev
Muzej S. I. Tanejev — Djutkovo (Rusko)
S. I. Taneyev: Life and Heritage — Klin (Rusko)

Alexandre Tansman
Muzeum historii miasta £.odzi — Lodz (Polsko)

Giuseppe Tartini**
Stanza ricordo Giuseppe Tartini — Piran (Slovinsko)

7 Johann-Strauss-Wohnung. Wien: Historisches Museum der Stadt Wien. Johann Strauss-Gedenstitte.
Wien: Historisches Museum der Stadt Wien.

8 WOLF, C. (ed.). Richard-Strauss-Institut: Die Ausstellung. Garmisch-Partenkirchen: Richard-Strauss-
Institut, 1999.

429 HOSTOWIEC, P. [STEMPOWSKI, J.]. Dom Strawinskiego w Uscilogu. Kultura [Paiiz] 1949, s. 19-34.
OGNEVA, O. Igor Stravins’kyy i Volyn. Narodna tribuna 1994, €. 41, s. 5-6.

Mugzey I. Stravinskoho v Ustyluzi. Luts’k: Volynian Regional Museum, 1994.

40 EHRENBURGER, A. (ed.). Franz von Suppé: Festschrift zur Eroffaung der Suppé-Gedenstitte Gars am
Kamp. Gars am Kamp: Museumsverein Gars am Kamp, 1995.

$1PINKWART, M. The Karol Szymanowski Museum in the Villa Atma at Zakopane: a Guide. Krakow:
National Museum, 1979.

42 71TKO, D. Giuseppe Tartini: Spominska soba / Stanza ricordo / Memorial room. Koper: Pokrajinski
muzej, 2001.
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Georg Philipp Telemann
Telemann-Museum — Hamburk (Némecko)

Edgar Tinel
Edgar Tinelmuseum — Sinaai (Belgie)

Rudolf Tobias
Helilooja R. Tobiase Majamuuseum Kainas — Kéina (Estonsko)

Sigismund Toduta

Societatae Culturala Sigismund Todutd — Kluz (Rumunsko)
Arturo Toscanini**

Casa natale Arturo Toscanini — Parma (Italie)
Museo storico ,,Ricardo Barilla® — Parma (Italie)
Francesco Paolo Tosti***

Instituto nazionale Tostiano — Ortona (Italie)

Daniel Gottlob Tiirk
Hindel-Haus — Halle an der Saale

StasyS$ Vainiiinas
Stasio Vainitino namai — Vilnius (Litva)

Markos Vamvakaris
Markos Vamvakaris Museum — Syros (Recko)

Ralph Vaughan Williams

All Saints Church — Cirencester (Anglie)
Vaughan Williams Room — Dorking (Anglie)
Giuseppe Verdi*®

Casa Natale Giuseppe Verdi — Busseto (Italie)
Museo Verdiano di Casa Barezzi — Busseto (Italie)
Museo dei cimeli Verdiani — Busseto (Italie)
Museo civico — Busseto (Italie)

Villa Verdi — Piacenza (Italie)

Grand hotel et de Milan — Milan (Italie)

3 Casa Toscanini: a Short Guide to the Museum. Parma: Comune di Parma, 1990.

4 SANVITALE, F. (ed.). ,, O dolce meraviglia... “: catalogo delle ,,Sale Tosti“ del Museo Musicale
d’Abruzzo. Ortona: Instituto Nazionale Tostiano, 2003.

45 MAESTRELLIL, M. Villa Verdi: guida alla villa e al parco. Parma: Villa Verdi, 2001.
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Casa di riposo di musicisti Fondazione Giuseppe Verdi — Milan (Italie)

Renaat Veremans
Timmermans-Opsomerhuis — Lier (Belgie)

Ion Vidu
Casa Muzicii — Lugoj (Rumunsko)

Heitor Villa-Lobos
Villa-Lobos Museum — Rio de Janeiro (Brazilie)

Jazeps Vitols
Jazepa Vitola memorialais muzejs — Anninas (Loty$sko)
Prof. Jazepa Vitola Kabinets — Riga (Lotyssko)

Pancho Vladigerov
House-museum Pancho Vladigerov — Shumen (Bulharsko)
House-museum Pancho Vladigerov — Sofia (Bulharsko)

Richard Wagner**

Fritz Reuter und Richard Wagner Museum — Eisenach (Némecko)
Richard-Wagner-Museum — Graupa (Némecko)
Richard-Wagner-Museum — Luzern (Svycarsko)
Richard-Wagner-Museum — Bayreuth (Némecko)

Sala Richard Wagner — Benatky (Italie)

Wiliam Walton
Villa la Mortella — Isola d’Ischia (Italie)

Carl Maria von Weber*?’

Ostholstein-Museum — Eutin (Némecko)
Carl-Maria-von-Weber-Museum — Drazd’any (Némecko)

Kurt Weill
Kurt-Weill-Zentrum — Dessau (Némecko)

Anton Wildgangs

436 [RIDLER, M. — F. SCHAUB]. Richard Wagner: his Lucerne Period, the Museum in Tribschen. Lu-
cerne: Keller, 1983. HEYNE, J. Richard-Wagner-Museum Graupa b. Dresden. Dresden: Hochschule fiir
Musik ,,Carl Maria von Weber” — Direction Richard-Wagner-Museum, 1985. EGER, M. The Richard Wag-
ner Museum Bayreuth. Bayreuth: Richard-Wagner-Foundation, 1990.

47 SCHONFELDER, G. Gedenkstitte ,, Carl Maria von Weber “ Dresden-Hosterwitz. Dresden: Rat des
Stadtbezirkes Ost der Stadt Dresden, 1986.
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Wildgangs-Haus — Modling (Rakousko)

Hugo Wolf*®
Glesbena Sola — Slovenj Gradec (Slovinsko)
Hugo-Wolf-Haus — Perchtoldsdorf (Rakousko)

Eugéne Ysaye*®
Studio Eugéne Ysaye — Liege (Belgie)

Ivan Zajc
Radna soba maestra Zajca — Zahteb (Chorvatsko)

Carl Michael Ziehrer
Carl Michael Ziehrer Raum — Viden (Rakousko)

5.3.2 PAMATNIKY VYKONNYCH UMELCU

Vétsinou se jedna o pamatniky a pamétni siné opernich pévcu; piikladem jsou Marian
Anderson House (Philadelphia, Pensylvanie, USA), Pamatnik Fjodora Ivanovi¢e Salja-
pina (Petrohrad, Rusko), Casa-Museo Julian Gayarre (Roncal, Spanélsko), Marcella Sem-
brich Opera Museum (New York), dale Svédska muzea Birgit Nilsson Museum (Bastad),
Zarah Leander-museet (Haradshammar), Jussi Bjorlingmuseum (Borldnge), dvé italska
muzea Museo Enrico Caruso (Lastra a Signa) a Collezione Titta Ruffo (Pisa). Existuje téz
pamatnik v ramci Stadsmuseum Schwabach v Némecku, vénovany klavirnimu virtuézovi
Adolfu von Henselt, dale téz pamatnik vyznamného Spanélského kytaristy (Casa Museo
Andrés Segovia v Linares), vyznacného hrace na japonsky nastroj zvany so (Michio
Miyagi Memorial Hall v Tokiu), nebo proslulé uzbecké tane¢nice Tamary Khanum (Tas-
kent). Zajimavou zvlastnosti je norské muzeum Myllarheimen (Vinje), vénované celné
postaveé norského hudebniho folkloru 19. stoleti Torgeiru Augundssonovi. Z vyznamnych
dirigentu, ktefi nebyli vyznamnymi skladateli, je celkem ojedinély pamatnik Artura
Toscaniniho v Parmé; naproti tomu bychom obdobny paméatnik Herberta von Karajana
hledali marné.

43% GRASBERGER, F. Das Hugo Wolf Haus in Perchtoldsdorf. Perchtoldsdorf: Marktgemeinde Perchtold-
sdorf, 1973.

4% CHEVALIER, A. Musée vivants de wallonie et de Bruxelles: 2, Au Studio Eugeéne Ysaye a Liége. Liége:
Centre d’action culturelle de la Communauté d’expression francaise, 1982.
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5.4 Muzea hudebnich instituci

Néktera hudebni muzea jsou zamétfena na dokumentovani jedné instituce, zpravidla
koncertni nebo divadelni. Tak je tomu v pfipadé Rose Museum (dokumentuje newyor-
skou Carnegie Hall), Muzea Alexandrinského divadla (Petrohrad), Museo Teatrale alla
Scala (Milan — muzeum disponuje mnozstvi pramenti k d¢jinam italské opery 19. a 20.
stoleti)*** nebo Museum of the Corfu Philharmonic Society (Korfu), jez dokumentuje
jednu z nejstarsSich feckych hudebnich spole¢nosti (pro predstavu: vznikla ve stejné dobé
jako Beseda brnénska, a plnila obdobné spolecenské a kulturni funkce).

5.5 Muzea popularni hudby

Vétsina muzei popularni hudby vznikala od devadesatych let, mnoho z nich bylo ote-
vieno teprve nedavno. V této oblasti muzejnictvi dominuji Spojené staty americké. Pro mu-
zea popularni hudby je typické, ze pouze relativné malo se jich kromé zékladni prezenta¢ni
¢innosti vénuje i soustavné cinnosti sbirkotvorné a védecké. Mnoha muzea popularni hudby
spojuji absenci védeckého pristupu s podiizovanim vSech aspekti muzea snaze o komercni
profit, s cimz souvisi snaha o podbizivost a obecné nedostatek vkusu. Zvlastnim (ale zda-
leka ne jedinym) reziduem romantismu v oblasti moderni popularni kultury jsou pamat-
niky interpretli pop-music. Pfikladem muzea instalovaného na zpiisob evropskych pamat-
nika skladatelt (typu ,,Wohnhaus®) je The Allman Brothers Band Museum v Georgii, vé-
nované hlavnim predstavitelim jizanského rocku. Dopliime, Ze existuji — ne nahodou praveé
ve Spojenych statech americkych — také muzea vazné hudby, kterd jinak po vSech strankach
pfipominaji typickd muzea pop-music (napf. American Classical Music Hall of Fame and
Museum v Cincinnati). Zajimavym pamatnikem, spajejicim alesponl casteCné svéty vazné
a popularni hudby, je Handel & Hendrix in London: k piavodnimu Handelovu pamatniku
v Mayfair byl v roce 2016 pficlenén sousedni diim, v némz bydlel na sklonku Zivota kyta-
rista a zpévak Jimi Hendrix. Popularnim konceptem, jenz pronikl z USA do Evropy, je ,,sift
slavy“. Kvalitn€jsi muzea popularni hudby se Casto snazi podporovat zivou hudbu, a viibec
propojovat nav§tévy muzea s poslechem koncertu, riznymi edukac¢nimi programy a dal-
§imi aktivitami spojenymi s zivou hudbou. Mezi muzei a vibec pamétovymi institucemi
zaméfenymi na popularni hudbu — nejen v USA — se jiz n€jakou dobu prosazuje tzv. ,,pri-
stup DIY* (do-it-yourself approach), v mnohém podobny souc¢asnym pfistupim v ekomu-
zeologii: jedna se o zapojeni a aktivizaci amatérské, avSak védouci komunity. V této sou-
vislosti se mluvi o ,,participatory heritage*, ,,community museums/archives“ (ptikla-
dem je danské Museum RockArt) apod. Hojné se dnes pouziva hlavné ve vztahu k lidové a
popularni hudbé pojem ,,music heritage*, najmé v souvislosti s novym a velmi vlivhym

40 Museo teatrale alla Scala: an Illustrated Guide. Milan: Museo teatrale alla Scala, 1997.
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plistupem zvanym ,,critical heritage studies*.**! Vlivnou postavou na tomto poli je Austra-
lanka Sarah Baker.

#1Viz zejm. BAKER, Sarah. Community Custodians of Popular Music’s Past: A DIY Approach to
Heritage. New York: Routledge, 2017. Déle srov. BAKER, Sarah — Alison HUBER. Notes towards a typo-
logy of the DIY institution: identifying do-it-yourself places of popular music preservation. European Jour-
nal of Cultural Studies 2013, 1o¢. 16, €. 5, s. 513-530. BAKER, Sarah — Alison HUBER. , Masters of our
own destiny*: cultures of preservation at the Victorian Jazz Archive in Melbourne, Australia. Popular
Music History 2012, 10€. 7, €. 3, s. 263—-282. BAKER, Sarah — Jez COLLINS. Sustaining popular music’s
materidl culture in community archives and museums. International Journal of Heritage Studies 2015, rocC.
21, ¢. 10, s. 983-996. LONG, Paul — Sarah BAKER — Lauren ISTVANDITY - Jez COLLINS. A labour of
love: the affective archives of popular music culture. Archives and Records 2017, ro¢€. 38, €. 1, s. 61-79.
CANTILLON, Zelmarie — Sarah BAKER — Bob BUTTIGIEG. Queering the Community Music Archive.
Australian Feminist Studies 2017, roC. 32, €. 91-92, s. 41-57. BAKER, Sarah — Lauren ISTVANDITY -
Raphaél NOWAK. Curating popular music heritage: storytelling and narrative engagement in popular
music museums and exhibitions. Museum Management and Curatorship 2016, roC. 31, €. 4, s. 369-385.
BAKER, Sarah — Lauren ISTVANDITY — Raphaél NOWAK. The sound of music heritage: curating popu-
lar music in music museums and exhibitions. International Journal of Heritage Studies 2016, ro¢. 22, €. 1,
s. 70-81. BAKER, Sarah — Peter DOYLE — Shane HOMAN. Historical Records, National Constructions:
The Contemporary Popular Music Archive. Popular Music and Society 2016, ro€. 39, €. 1, s. 8-27. BA-
KER, Sarah (ed.). Preserving Popular Music Heritage: Do-it-Yourself, Do-it-Together. New York:
Routledge, 2015. BAKER, Sarah — Lauren ISTVANDITY - Raphaél NOWAK. Curatorial practice in po-
pular music museums: An emerging typology of structuring concepts. European Journal of Cultural Studies
2018, doi: 10.1177/1367549418761796. BAKER, Sarah. Do-it-yourself institutions of popular music
heritage: the preservation of music’s material past in community archives, museums and halls of fame. Ar-
chives and Records 2015, doi: 10.1080/23257962.2015.1106933. BAKER, Sarah — Catherine STRONG —
Lauren ISTVANDITY - Zelmarie CANTILLON (edd.). The Routledge Companion to Popular Music His-
tory and Heritage. New York: Routledge, 2018. BENNETT, Andy — Sarah BAKER. Classic Albums: The
re-presentation of the rock album on British television. In: Ian Inglis (ed.). Popular Music and Television in
Britain. New York: Ashgate, 2010, s. 41-53. BENNETT, Andy. ,.Heritage rock™: Rock music, representa-
tion and heritage discourse. Poetics 2009, ro€. 37, s. 474—489. ROBERTS, Les — Sara COHEN. Unauthoris-
ing popular music heritage: outline of a critical framework. International Journal of Heritage Studies 2014,
ro€. 20, €. 3, s. 241-261. BRANDELLERO, Amanda — Susanne JANSSEN. Popular music as cultural
heritage: scoping out the field of practice. International Journal of Heritage Studies 2014, roc. 20, €. 3, s.
224-240. BRANDELLERO, Amanda — Susanne JANSSEN — Les ROBERTS — Sara COHEN. Popular
music heritage, cultural memory and cultural identity. International Journal of Heritage Studies 2014, ro€.
20, ¢. 3, s. 219-223. ROBERTS, Les. Talkin bout my generation: popular music and the culture of heritage.
International Journal of Heritage Studies 2014, ro€. 20, €. 3, s. 262-280. ZEVNIK, Luka. Mapping popular
music heritage in Slovenia. International Journal of Heritage Studies 2014, 1o€. 20, €. 3, s. 281-296.
STANKOVIC, Peter. When alternative ends up as mainstream: Slovene popular music as cultural heritage.
International Journal of Heritage Studies 2014, ro€. 20, €. 3, s. 297-315. HOEVEN, Arno van der. Remem-
bering the popular music of the 1990s: dance music and the cultural meanings of decade-based nostalgia.
International Journal of Heritage Studies 2014, ro€. 20, €. 3, s. 316-330. REITSAMER, Rosa. ,.Born in the
Republic of Austria®. The invention of rock heritage in Austria. International Journal of Heritage Studies
2014, ro€. 20, €. 3, s. 331-342. KHABRA, Gurdeep. Music in the margins? Popular music heritage and Bri-
tish Bhangra music. International Journal of Heritage Studies 2014, ro€. 20, €. 3, s. 343-355. RON-
STROM, Owe. Traditinal music, heritage music. In: Caroline Bithell — Juniper Hill (edd.). The Oxford
Handbook of Music Revival. Oxford: Oxford University Press, s. 43-59. BAKER, Sarah. Learning, loving
and living at the Australian Country Music Hall of Frame. In: Henriett Roued-Cunliffe — Andrea Copeland
(edd.). Participatory Heritage. London: Facet, 2017, s. 47-56. COHEN, Sara — Rob KNIFTON — Marion
LEONARD (edd.). Sites of Popular Music Heritage: Memories, Histories, Places. New York: Routledge,
2015. BAKER, Sarah — Jez COLLINS. Popular music heritage, community archives and the challenge of
sustainability. International Journal of Cultural Studies 2016, doi: 10.1177/1367877916637150.
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5.5.1 MUZEA POPULARNIi HUDBY V USA

Mezi muzei popularni hudby v USA se vyjima nékolik muzei vénovanych zanru coun-
try. NejvétSim z nich je Country Music Hall of Fame and Museum v Nashvillu ve staté
Tennessee, zalozené roku 1964. Obrovska sbirka muzea zahrnuje témet 200 000 zvuko-
vych nahravek, a pokryva vétSinu komercné vydanych nahravek z doby pred druhou své-
tovou valkou. Dale obsahuje asi 500 000 fotografii, 30 000 filmovych zaznama, stovky
hudebnich nastroju, tisice odévi,, mnozstvi zaznamu oralni historie a dalSich archivnich a
literarnich materiald, jakoz i — coz je pfiznacné — nekolik , kultovnich* automobild. V Na-
shvillu, centru country music, se od roku 2013 nachazi také Johnny Cash Museum, pa-
matnik ziejmé nejuspesnéjSiho predstavitele zanru; soucasti muzea je téz pamatnik vy-
znamné zpevacky Patsy Cline. V Bristolu ve staté Virginie se nachazi Birthplace of
Country Music, muzeum vénované pocatkim country music ve dvacatych letech (tzv.
Bristol Sessions). Jedné ze stézejnich postav moderni country a jizanské hudbé vibec se
vénuje Earl Scruggs Center (Shelby, Severni Karolina). Mnoho z muzei country se na-
chazi ve staté¢ Kentucky: Bill Monroe Museum (Rosine — pamatnik zakladatele zanru blu-
egrass), Bluegrass Music Hall of Fame & Museum (Owensboro) a U.S. 23 Country Music
Highway Museum (Paintsville). Za zminku stoji také pamatnik zakladatelské postavy
country music Jimmie Rodgers Museum (Meridian, Mississippi). Déale pak zmifime:
Ralph Stanley Museum (Clintwood, Virginia — paméatnik vyznamného hrace na banjo),
Blue Ridge Music Center (Blue Ridge Parkway, Virginia, zalozeno 1985), Rebel State
Historic Site (Marthaville, Louisiana), Chasing Rainbows Museums (Pigeon Forge, Ten-
nessee — vénované zpévacce Dolly Parton), Mountain Music Museum (Kingsport, Ten-
nessee), Musicians Hall of Fame and Museum (Nashville, Tennessee) a Virginia Musical
Museum (Williamsburg, Virginia — muzeum hudebnich nastrojii a osobnosti, predevsim
z oblasti popularni hudby, spjatych s Virginii).

Dalsi zanrovou oblasti, které je vénovano mnoho americkych muzei popularni hudby,
je jazz. Co do poctu sbirkovych pfedméta (zejména hudebnich nastrojt, ale téz tisténych
partitur, nahravek, fotografii aj.) je zfejme nejvétsim muzeem jazzu na svété New Orle-
ans Jazz Museum, jez bylo zalozeno uz v roce 1961. Vyznamnym muzeem a archivem
jazzu bylo tézZ New York Jazz Museum, to vSak existovalo pouhych pét let (1972—
1977).4? Mezi hlavni jazzov4 muzea patii také American Jazz Museum, zalozené roku
1997. Nachazi se v jednom z mist povazovanych za kolébku jazzu — v 18th and Vine dis-
trict v Kansas City ve staté¢ Missouri. Z dalSich americkych muzei jazzu zmifime Louis
Armstrong House (New York), pamatnik instalovany v dom¢g, ve kterém slavny trumpe-
tista a zpeévak zil témer tficet let, dale pak National Jazz Museum in Harlem (New York),
Alabama Jazz Hall of Fame Museum (Birmingham, Alabama), Brooklyn Jazz Hall of
Fame and Museum (New York), Oklahoma Jazz Hall of Fame (Tulsa, Oklahoma, zalo-
zeno 1988), Scott Joplin House State Historic Site (St. Louis, Missouri, zalozeno 1983 —

42 FISCHER, Howard E. Jazz Fxposé: The New York Jazz Museum and the power struggle that destroyed
it. Nashville: Sundog, 2004.
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pamatnik zakladatele ragtimu), W. C. Handy House Museum (Memphis, Tennessee — pa-
matnik ,,otce blues®).

Dalsi okruh tvofi muzea vénovana rocku, blues, soulu, R&B a jinym souvisejicim
zanram. Piikladem seridzniho muzea z tohoto okruhu je Memphis Rock’n’Soul
Museum (Memphis, Tennessee, zalozeno 2000). Zabyva se prehistorii a historii rockové
a soulové hudby spjaté s méstem Memphis od tficatych do sedmdesatych let, jakoz 1 hu-
debnim vydavatelstvim Sun Records. Muzeum vzniklo jako vyzkumny projekt Smithso-
nian Institution, zaroven se jednalo o prvni stalou expozici této instituce mimo Washing-
ton nebo New York. Reprezentativnim muzeem blues, zfizenym v jednom z mist jeho
zrodu, je Delta Blues Museum (Clarksdale, Mississippi, zalozeno 1999). Mimo jiné je v
ném k vidéni rekonstruovana chatr¢, ve které stravil détstvi stézejni predstavitel a inova-
tor zanru Muddy Waters. Riznym stylim vychazejicim z blues a kotfenicim v delté Mis-
sissippi se vénuje Delta Music Museum (Ferriday, Louisiana). Monumentalnim muzeem
populéarni hudby je Rock and Roll Hall of Fame, zalozené v roce 1983 a od roku 1995
sidlici v modernistické budové v Clevelandu ve staté Ohio. Toto muzeum je rovnéz nej-
vétsim svétovym archivem a knihovnou shromazd'ujici prameny a literaturu k déjinam
rockové hudby. Koncepce muzea se, jak z jeho nazvu vyplyva, zaklada na imaginarni
,,sini slavy*, do niz jsou kazdorocné prijimani novi ¢lenové (vykonni umélci, studiové hu-
debnici, skladatelé, textari, producenti, organizatori ad.). Podobné je soucasti stalé expo-
zice také pribézné rozsifovany seznam ,,Songs That Shaped Rock and Roll*“. Oba kon-
cepty se zahy staly pfedmétem kontroverze, kritici je — potazmo celé muzeum — nekdy
povazuji za neobjektivni & nevkusné.*** Kromé& zminé&nych stalych prvki toto muzeum
pofada pozoruhodné doc¢asné vystavy. Rozsahlé Museum of Pop Culture (Seattle, Wa-
shington) se mimo jiné vénuje rockovym interpretim pochazejicim ze Seattlu (Jimi Hen-
drix, predstavitelé zanru grunge). V roce 2019 by mélo byt v Nashvillu otevieno National
Museum of African American Music, vénované americké ,.Cerné* hudbé od spiritualt a
blues 19. stoleti az po soucasny hip-hop. Ptikladem typického muzea popularni hudby ¢i
presnéji pamatniku, spojujiciho relikty romantické mentality s americkym nevkusem a
snahou o komer¢ni profit je Graceland (Memphis, Tennessee, zalozeno 1982), kultovni
misto Elvisovych fanouskt. Kromé toho existuje néco jesté bizarnéjsiho, a sice kopie to-
hoto pamatniku zvana Graceland Too (Holly Springs, Mississippi). Dal§i muzea: B. B.
King Museum (Indianola, Mississippi), The Allman Brothers Band Museum (Macon, Ge-
orgia), Georgia Music Hall of Fame (Macon, Georgia, zaniklo 2011), Mississippi Music
Museum (Clinton, Mississippi), Phillip Paul Bliss House (Rome, Pensylvanie), Vocal
Group Hall of Fame (Sharon, Pensylvanie — muzeum vokalnich skupin), Blues Hall of
Fame (Memphis, Tennessee, zalozeno 1980), Southern Gospel Museum and Hall of Fame
(Pigeon Forge, Tennessee), Buddy Holly Center (Lubbock, Texas), National Blues
Museum (St. Louis, Missouri), Roger Miller Museum (Erick, Oklahoma), Curb Museum
for Music and Motorsports (Kannapolis, Severni Karolina).

43 Viz napi. MORRISSEY, Janet. Battle of the Bands (and Egos) For the Rock Hall of Fame. The New
York Times, 4. 12. 2011.
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Nékolik americkych muzei popularni hudby nelze zatadit do zddné ze zminénych kate-
gorii. Stax Museum of American Soul Music (Memphis, Tennessee) je muzeum vy-
znamné nahravaci spolecnosti, jez zejména stala u zrodu soulu. Podobné v Detroitu se na-
chéazi Motown Historical Museum (zalozeno 1985), umisténé v budovach byvalého tfedi-
telstvi slavné nahravaci spolecnosti. Jedna se o velkou turistickou atrakci. Cenam
Grammy je vénovano Grammy Museum v Los Angeles, jehoz sesterskou instituci je
Grammy Museum Mississippi (Cleveland, Mississippi). Museum of Making Music
(Carlsbad, Kalifornie) je muzeum hudebniho primyslu. Museum of Bethel Woods (New
York) upomina na festival Woodstock a jeho dédictvi. Woody Guthrie Center (Tulsa,
Oklahoma) je muzeum a archiv vztahujici se k jednomu ze zakladatelti folkové hudby.
Stephen Collins Foster Memorial (Pittsburgh, Pensylvanie) je pamatnik a archiv pisnic-
kare 19. stoleti, povazovaného za ,,otce americké hudby“; jiny Fosteriv pamatnik se na-
chézi na Floridé: Stephen Foster Folk Culture Center State Park ve White Springs. Museo
de la Musica Puertorriquefia (Ponce, Portoriko) dokumentuje portorickou hudebni kul-
turu. National Guitar Museum, muzeum kytary, zatim nema stalou rezidenci: jedna se
vlastné o putovni expozici. National Cleveland-Style Polka Hall of Fame and Museum
(Euclid, Ohio) je muzeum mistniho folkloru pivodné slovinskych pristéhovalct.

5.5.2 MUZEA POPULARNIi HUDBY MIMO USA

V této oblasti dominuje Némecko, Dansko, Nizozemsko a Velka Britanie; mnoho pa-
métniké hvézd popularni hudby se nachazi ve Spanélsku. Pfedeviim je tieba zminit
mnoho instituci razné arovné vénovanych skupiné Beatles. Prikladem seriozni z nich je
némecké Beatles-Museum (Halle), jez se vyvinulo z putovni vystavy probihajici v sedm-
desatych letech (zaklad sbirky v§ak vznikl uz v roce 1964, v dob€ prvniho naporu beatle-
manie); stalé muzeum bylo pak ziizeno v roce 1989 v Koling, partnerském mésté Liver-
poolu, pozdegji bylo presunuto do Halle. Nékolik muzei a pamatnika tohoto typu se samo-
zieyme nachazi ¢i nachéazelo v Liverpoolu: Cavern Mecca (Liverpool, existovalo v letech
1981-1984), The Beatles Story (Liverpool, zalozeno 1990), Mendips*** a 20 Forthlin
Road;*" k Beatles se vztahuje také Liverpool Wall of Fame. V Hamburku, raném ptiso-
bisti skupiny, existovala v letech 2009-2012 expozice Beatlemania. Da§imi muzei Beat-
les jsou: Museo Beatle (Buenos Aires, Argentina), Egri Road Beatles Muzeum (Eger,
Mad’arsko) a Beatles Museum (Alkmaar, Nizozemi) a John Lennon Museum (Saitama,
Janponsko, zaniklo 2010).

Jednim z nejzajimaveéjSich projektd v oblasti muzei popularni hudby je British Music
Experience, jenz byl realizovan v letech 2009-2014 v Londyné. Expozice, instalovana
v budové zvané The O2 Bubble, podavala prehled britské popularni hudby a hudebniho
prumyslu po druhé svétové valce. Byla pojata vysoce interaktivné, vyuzivajic v tomto oh-
ledu nejmodernéjsi technologie, a snazila se vypravét pribeh britské pop-music novym

44 GARNETT, O. Mendips. London: National Trust, 2003.
445 GARNETT, O. 20 Forthlin Road. London: National Trust, 1998.
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zpusobem. Pozdé¢ji se expozice piesunula do Liverpoolu, kde funguje dodnes. Kromé
toho muzeum vlastni i rozsahlou sbirku artefaktt (kostymu, nastroja, rukopist, obrazo-
vych, zvukovych a audiovizualnich zaznamu ad.), z nichz mnohé jsou vystavovany. Po-
zoruhodnou sbirku vztahujici se k Davidu Bowiemu vlastni Victoria and Albert
Museum. Totéz muzeum realizovalo jeden z nejprogresivnéjSich hudebnémuzejnich pro-
jektl, ,, The Pink Floyd Exhibition®, mj. vyuzivajici nové techniky smétfovani zvuku a
dalsi akusticko-technické vymozenosti.

Je tfeba zminit také danské Museum Ragnarock, velké a moderné fesSené muzeum
rocku a popularni kultury, nachazejici se v Roskilde, misté konani znamého rockového
festivalu. Ze seri6znéjSich muzei pak uved'me také francouzsky MuPop (Montlugon) —
muzeum a archiv popularni hudby. Pomémeé velkym a modernim muzeem je némecké
Rock’n’popmuseum (Gronau). Vyjimecné postaveni reprezentativniho narodniho kultur-
niho fenoménu ma rockova a popova hudba na Islandu (skupiny a interpreti Bjork, Sigur
Ros, The Sugarcubes aj.). Jemu je vénovano muzeum Rokksafn Islands v Reykjanesber.
Norsky Rockheim (Trondheim), muzeum norské (ale okrajove téz svétové) popularni
hudby od padesatych let do soucasnosti, predstavuje modelovy piiklad progresivné fese-
ného souCasného muzea pop music: vysoce interaktivni, vyuzivajici mnoho prvka tzv.
virtualniho muzea (navstévnici si mohou vyzkouset hrani na elektrickou kytaru pod virtu-
alnim vedenim kytaristy Ronniho Le Tekrg, dale DJ-ing, graffiti a breakdancing, nebo
mohou virtualné prozkoumavat exponaty pomoci avatara atd.). V roce 2019 by mélo byt
ve Frankfurtu otevieno MOMEM — Museum of modern electronic music, zamérené na
elektronickou tane¢ni hudbu a s ni souvisejici klubovou kulturu — zfejmé prvni muzeum
svého druhu na svété.

DalSimi neamerickymi muzei popularni hudby jsou: Argentina: Academia Nacional
del Tango de la Republica Argentina (Buenos Aires); Austrdlie: Australian Country
Music Hall of Fame (Tamworth), Australian Jazz Museum (Wantirna); Belgie: Jazz Cen-
ter Flanders (Dendermonde), Popular Instruments Museum (Gooik), Jazz Station (Saint-
Josse-ten-Noode); Kapverdy: Museu da Tabanca (Cha de Tanque — tabanca je zanr mistni
popularni hudby); Ddnsko: Memory Lane Rock Museum (Knebel); Francie: Chateau des
Milandes (soucasti stalé expozice je pamatnik tane¢nice Josephine Bakerové), Musée de
la chanson frangaise (La Planche — muzeum chansonu); Némecko: Rockmuseum Munich
(soukromé muzeum rocku, instalované v mnichovském olympijském arealu), Ramones
Museum (Berlin), Jazz-Museum Bix Eiben (Hamburk, existovalo v letech 1987-2013),
Ostrockmuseum (Kropelin — muzeum rockové hudby v NDR), Stones Fan Museum
(Luchow); Irsko: Irish Rock’N’Roll Museum (Dublin — hlavné skupina Thin Lizzy);
Velkd Britanie: Coventry Music Museum (Coventry — zaméfené na zanr ska), National
Centre for Popular Music (Sheffield, 2009-2014); Rusko: Rockmuseum (Ufa); Slovinsko:
The Rolling Stones Museum (Portoroz); Spanéisko: Rock Museum (Barcelona), Museo
del Baile Flamenco (Sevilla); Svédsko: ABBA: The Museum (Stockholm), Swedish
Music Hall of Fame (Stockholm), Jazzens museum (Stromsholm); Svycarsko.' Queen:
The Studio Experience (Montreux — muzeum, instalované v budové byvalého studia,

v némz skupina Queen Casto nahravala), SwissJazzOrama (Uster); /tdlie: Museo del jazz
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di Genova (Janov); Nizozemi: C+B Museum (Grolloo — bluesova skupina Cuby +
Blizzards), Elvis Presley Museum (Molkwerum), Museum RockArt (Hook of Holland),
Willy Alberti Museum (Amsterdam, zaniklo 2014), Palingsound Museum (Volendam),
Elvis Presley Museum (Culemborg), 192 & Demis Roussos Museum (Nijkerk). Novy
Zéland: Elvis Presley Museum (Hawera).

Monografickymi muzei popularni hudby mimo USA jsou: Jamajka: The Bob Marley
Museum (Kingston, zalozeno 1987); Arménie: Aznavour Centre (Jerevan); Bélorusko:
Czestaw Niemen Museum (Staryja Vasili§ki); Brazilie: Luiz Gonzaga Museum (Pernam-
buco); Kanada: Hank Snow Home Town Museum (Liverpool), Anne Murray Centre
(Springhill), Youngtown Rock and Roll Museum (Omemee — vénovano Neilu Youngovi),
Shania Twain Centre (Timmins, zaniklo — povrchni turisticka atrakce); Dansko: Memphis
Mansion (Randers — bizarni pamatnik Elvise Presleyho); Némecko: Elvis-Presley-
Museum (Disseldorf, 2011-2013); Velkd Britdnie: Handel & Hendrix in London (Lon-
dyn); Polsko: Muzeum Wtodzimierza Wysockiego (Koszalin — paméatnik Vladimira Vy-
sockého); Spanéisko: Museo Nino Bravo (Aielo de Malferit), House-Museum of Concha
Piquer (Valencie), Museo de Raphael (Linares), Museo Sara Montiel (Campo de Crip-
tana), Casa Museo José Padilla (Madrid); Svédsko: Evert Taubes World (Goteborg, 2008—
2016); Italie: Museum Via del Campo 29 rosso (Janov — vénovano zpévakovi Fabriziovi
De André); Francie: Musée Edith Piaf (Pafiz).

5.6 Muzea etnické hudby

Hudebni sbirky a expozice, vétSinou zamétené na etnické hudebni nastroje, byvaji sou-
casti narodopisnych muzei, at' uz zaméfenych na domaci tradi¢ni kulturu, tedy ve smyslu
Volkskunde (,,etnografie®), nebo na etnické kultury mimoevropské, tedy ve smyslu
Volkerkunde (,,etnologie ¢i ,,antropologie®). Piikladem prvého typu je Narodni ustav li-
dové kultury ve Straznici, pfikladem druhého Tropenmuseum v Amsterdamu. Pojedna-
vame o nich v kapitolce vénované muzeim hudebnich nastroji. Kromé toho existuje také
nekolik muzei ptfimo zamétfenych na etnickou hudebni kulturu. Do této skupiny patii Mu-
zeum mayské hudebni kultury (Museo de musica maya), nachazejici se v guatemalském
mesté Jocotenango, dale muzeum vénované indické lidové hudbé a tanci Karnataka Folk
Museum (Bangalore, Indie), muzeum vel§ské lidové hudby a hudebni kultury Ty Siamas
(Dolgellau, Wales), muzeum baskické hudby Soinuenea—Herri Musikaren Txokoa (Oiar-
tzun, Spanélsko) a dvé §panélska hudebndantropologickd muzea, Museo de Musica Etnica
(Busot) a Museo de la Musica Etnica (Barranda); mexické Museum of the Yucatecan
Song (Mérida, zalozeno uz roku 1978) se vénuje hudebni kultufe Yukatanského polo-
ostrova.
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5.7 Jina muzea (vazné) hudby a specifické hudebnémuzejni instituce

Zde budeme jeste strucnéjsi — tedy heslovité: Australie: Tandanya National Aborigi-
nal Cultural Institute (Adelaide, zalozeno 1989 — zabyva se kulturou, tudiz 1 hudbou, do-
morodych obyvatel Australie, ktefi toto muzeum zaroven vlastni a spravuji), Performing
Arts Collection (Melbourne, zalozeno 1979 — sbirka vztahujici se k d€jinam cirkusu,
tance, hudby, opery a jiného hudebniho divadla), hudebni sbirka Arts Centre Melbourne
(Melbourne); Azerbajdzan: Azerbajdzanské statni muzeum hudebni kultury (Baku, zalo-
zeno 1967); Belgie: Music Museum De Harmonie (Koekelare), hudebni sbirka v Archive
and Museum for Flemish Way of Living (Brusel), South-West Brabant Museum (Halle —
sbirka violoncellisty Frangoise Servaise), Brabant Center for Music Traditions (Kam-
penhout), Museum van de Radio- en Televisie-Omroep (Schaerbeek, 1979-1996); Brazi-
lie: hudebni oddéleni v Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro; Cina: hudebni
sbirka ve Wuhan Museum (Wuhan); Estonsko: Estonské divadelni a hudebni muzeum
(Tallinn, zalozeno 1924 na zakladé sbirky skladatele Peetera Siidy); Filipiny: Jose R. Gu-
llas Halad Museum (Cebu City — muzeum filipinské, ovSem zapadné orientované hudby);
Finsko: Muzeum finské vojenské hudby (Lahti); Ghana: The Gramophone Records
Museum and Research Centre of Ghana (Cape Coast — shromazd’uje a pecuje o ghanské
gramofonové nahravky); ¢ Italie: Museo storico del teatro (Rim, zalozeno 1973 — sou-
cast Teatro Argentina), Fondo Musicale Greggiati (Mantova), Museo della Canzone
(Vallecrosia), Museo della Musica (Benatky — barokni hudba, zejm. Vivaldi), Arena
MuseOpera, AMO (Verona — muzeum opery); Japonsko: Musical Museum of the Music
College (Osaka); Kanada: Creative Kids Museum (Calgary — détské muzeum zamérené
na interaktivni poznavani umeéni), Ontario Science Centre (Toronto — mj. souvislosti
védy, techniky a hudby); Mexiko: Casa de la Musica Mexicana (Mexico City); Mongol-
sko: Mongolské divadelni muzeum (Ulanbatar, zalozeno 1991), Museo della musica
(Talla); Némecko: **” Musikhistorische Sammlung Jehle (zamek Stauffenberg), Sanger-
museum (Feuchtwangen — ojedin€lé muzeum sborového zpévu), Musik-Museum Mon-
schau (Monschau, zaniklo 2013), Pfalzer Musikantenland-Museum (Thallichtenberg —
muzeum vestfalskych potulnych muzikantl z 19. stoleti), Museum im Schloss Elisa-
bethenburg (Meiningen); Rakousko: Osterreichisches Theatermuseum (Videfi — mj. do-
kumentuje mistni operetni tradici);**® Spojené staty americké: Ira F. Brilliant Center for
Beethoven Studies (San Jose, California, zalozeno 1985 — disponuje nejvetsi mimoevrop-
skou sbirkou beethovenian),*** Sousa Archives and Center for American Music (Urbana,
Ilinois — muzeum a archiv americké hudby, institucionalné spadajici pod University of

46 SARPONG, Kwame. Ghana’s Highlife Music: A Digital Repertoire of Recordings and Pop Art at the
Gramophone Records Museum. History in Africa 2004, roC. 31, s. 455-461.

4“7 Némecko je obecné velmoci hudebniho muzejnictvi; pro prehled tamnich hudebnich muzei viech druhit
viz zejm. FRICKE, Heike. Music Museums, Composer’s Houses and Musical Instruments Museums in
Germany: An Overview. CIMCIM Bulletin 2018, August 2018, s. 6-16.

448 PISTORIUS, H. Osterreichisches Theatermuseum: Gedenkrdume. Wien: Osterreichisches Theater-
museum, 1991.

449 ELLIOTT, Patricia. The William S. Newman Beethoven Collection at the Center for Beethoven Studies.
The Beethoven Newsletter 1988, roC. 3, €. 2, s. 32-35.
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Illinois), American Classical Music Hall of Fame and Museum (Cincinnati, Ohio), Schu-
bert Club Museum of Musical Instruments (Saint Paul, Minnesota), Schuman Collection
(Ashland, Oregon). Velka Britanie: Museum of Army Music (Londyn — muzeum vojen-
ské hudby), Herschel Museum of Astronomy (Bath — okrajové hudba), Warwick Arts
Centre (Coventry — soucasti je hudebni sbirka), American Museum in Britain (Somerset —
muzeum podporujici rozvoj vztahi mezi UK a USA), George Waterston Memorial Centre
and Museum (Fair Isle — pamatnik ornitologa, okrajovée se vztahujici k hudbg).

Vyznamnou instituci je Netherlands Institute for Sound and Vision (Hilversum, za-
lozen roku 1997), archiv a muzeum holandského audiovizuéalniho dédictvi, tj. televiznich,
rozhlasovych, hudebnich a filmovych zaznamu. Jedna se o jeden z nejvétsich audiovizu-
alnich archivii v Evropé. Pozoruhodnym muzejnim projektem na pomezi muzea holo-
kaustu, muzea hudebnich nastroji, pamatniku a edukaéniho centra jsou izraelské Violins
of Hope (Tel Aviv). Stoji na sbirce smy¢covych nastroju, jejichz ,,spoleCnym jmenovate-
lem* je fakt, Zze ,,maji co do¢inéni s valkou. Pfesnéji feCeno s holokaustem — smrti nebo
prezitim. A nad&ji. <+

5.8 Svétové kulturni dédictvi

Zvlastnim pripadem realizace muzeality je koncepce ,,svétového dédictvi® (world
heritage), institucionalizovana Organizaci OSN pro vzdélani, védu a kulturu, jez je znama
pod zkratkou UNESCO.*! Teoreticky se ,,hudebnim dédictvim* coby zvlastnim druhem
kulturniho dé&dictvi zabyval napt. Lalkovi¢.**> Samotna UNESCO definuje dany termin
jako ,,naSe dédictvi z minulosti, které dnes zijeme a které pfedavame budoucim genera-
cim®. Podminkou je, aby dané kulturni nebo ptirodni entity byly v celosvétovém méfitku
,unikatni“. UNESCO byla zalozena bezprostiedné po druhé svétové valce, Ceskosloven-
sko patfilo k jejim zakladajicim ¢lenim. Svoje poslani vymezuje UNESCO slovy:
,,[UNESCO] seeks to encourage the identification, protection and preservation of cultural
and natural heritage around the world considered to be of outstanding value to human-
ity.“*3 Dgje se tak na zakladé mezinarodni smlouvy zvané Konvence o ochrané svéto-
vého kulturniho a piirodniho dédictvi z roku 1972. Obzvlasté dilezity je pro nas fakt, ze
od roku 2001 se tento typ pristupu aplikuje i na nehmotné kulturni dédictvi (na zakladé
Proclamation of Masterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity). Od té

430 https://www.violins-of-hope.com/

1K teorii ,,dédictvi“ viz zejm. KIRSCHENBLATT-GIMBLETT, Barbara. Theorizing heritage. Ethno-
musicology 1995, 1o€. 39, €. 3, s. 367-380.

452 LALKOVIC, Marcel. Hudobné dedi¢stvo vo fondoch kniZnic a mizei. In; Dana Drli¢kova (ed.). Hu-
dobné dedicstvo vo fondoch kniZnic a mizei. Bratislava: Univerzitna kniznica, 2009, s. 7-18. Dale viz napft.
BARDIOVA, Marianna. Uplatnenie hudobnej muzeologie pri zachrane, ochrane a spristuptiovani kultir-
ncho dedicstva. In: Dana Drli¢kova (ed.). Hudobné dedicstvo vo fondoch kniznic a miizei. Bratislava: Uni-
verzitna kniznica, 2009, s. 19-33.

433 https://whc.unesco.org/en/about/
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doby se seznam takto ocenénych kulturnich fenoménd znacné rozrostl, a zahrnuje pocho-
pitelné i desitky hudebnich jevii, najmé folklorni povahy.** Jen namatkou zmitime néko-
lik jevt zapsanych na seznam v posledni dob€: tanec v maskach zvany Lkhon Khol, pro-
vadény buddhistickymi mnichy v klastere Wat Svay Andet (Kambodza), tradi¢ni stinohra
za doprovodu hudby (Syrie), lidové pisné Medimurska popevka (Chorvatsko), reggae (Ja-
majka) &i zpév za doprovodu gusli (Srbsko). Za Ceskou republiku byly zapsany dva

s hudbou souvisejici fenomény: verbuik, muzsky lidovy tanec ze Slovacka (2005), a mo-
ravsky lidovy oby¢ej Jizda kralia (2011). V Ceské republice existuje od roku 2008 ob-
dobny Seznam nemateridlnich statki tradiéni lidové kultury Ceské republiky. Patii
do n¢j — kromé zminénych dvou jevt — napt. skiipacka muzika na Jihlavsku nebo valas-
sky muzsky lidovy tanec odzemek. Kromé toho od roku 1995 v ramci UNESCO existuje
Registr Pamét’ svéta, coz je seznam vyznamného svétového dokumentarniho dédictvi. V
roce 2017 byl pro vzacnost svého obsahu i komplexnost a zptisob zpracovani do Registru
zapsan také Archiv LeoSe Janacka, spravovany Moravskym zemskym muzeem.

Jinou vyznamnou instituci zabyvajici se také nehmotnym kulturnim dédictvim je ame-
ricky Smithsonian Institution. Piikladem snah o jakousi zivou muzealizaci folkloru (i
hudebniho), v niz se spojuje vyzkum folkloru s jeho prezentaci vetrejnosti — na zaklade
konceptu , living cultural heritage — je Smithsonian Folklife Festival.*>

454 Viz zejm. HAMAR, Juraj (ed.). Tradicnd a ludovd kultira v dokumentoch UNSECO. Bratislava: Slo-
venské centrum pre tradi¢ni kulturu, 2007, zejm. s. 99-108. Dale viz napt. GEMBICKY, Juraj. Tradi¢né
rucné zvonenie na zvony a funkcia zvonarov ako sucast’ nechmotného kultarneho dediCstva Slovenska. In:
Hudobné pramene — kultiirne dedicstvo Slovenska. Bratislava: Slovenska muzikologicka asociacia — SNM,
2011, s. 293-337. Ptikladem studie aplikujici dany koncept v piibuzné oblasti choreologie je: REIN,
Anette. Flee(t)ing Dances! Initiatives for the Preservation and Communication of Intangible World Heritage
in Museums. In: Gabriele Klein — Sandra Noeth (edd.). Emerging Bodies: The Performance of Worldma-
king in Dance and Choreography. Bielefeld: Transcript, 2011, s. 93—106.

455 CADAVAL, Olivia — KIM, Sojin — N’'DIAYE, Diana Baird (edd.). Curatorial Conversations: Cultural
Representation and the Smithsonian Folklife Festival. Jackson: University Press of Mississippi, 2016.
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6 SBIRKOTVORNA CINNOST MUZEA (Markéta Hani¢a-
kova)

owimmeeroy [

V této kapitole se studenti dozvédi, jaké typy hudebnich pamatek nejCastéji dokumentu-
jeme, piiblizime si, podle jakych kritérii vybirame pfedméty do muzejni instituce, jakym
zpusobem a formou pak tyto potencialni sbirkové predméty pfijimame do muzejni sbirky
a také jak je ze sbirky mizeme vyfazovat, a jak vypada sbirkovy hudebni fond, jenz tvori
hudebni sbirku muzea.

A

Po prostudovani této kapitoly dokazete objasnit:

e jaké hudebni pamatky nejcastéji dokumentujeme v muzejnich institucich
e typologii vybéru sbirkovych predméti

e pojem akvizi¢ni ¢innost

e zpusob nabyti sbirkovych predméta do sbirky muzea

e zpusob vyfazeni sbirkovych pfedméti z muzea

e charakterizovat sbirkovy fond hudebnich muzei

eossiommeroy ]

tematické katalogy, hudebni incipity, selekce, akvizice, sbirkotvorna ¢innost muzea, typo-
logie sbirkového fondu hudebnich muzei, primarni a sekundarni sbirkové predméty hu-
debni povahy
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6.1 Sbirkové piedméty hudebni povahy

Prameny muzikologického badani definoval Guido Adler takto: ,,VSechno, co slouzi k
objasnéni hudebné historickych udalosti, vyvojového postupu hudby, se zahrnuje pod po-
jem pramene“. Vzhledem k rozmanitosti zdroji se mize pramenem stat t¢éméf vse, co vy-
stupuje jako predmét muzikologického badani, navic také fada mimohudebnich jevu, jimiz
se muzikologie jako svym predmétem nezabyva. Pokladejme prameny s t€snym vztahem
k hudbé za muzikologicky vyznamné&jsi nez ty, z nichz ¢erpame zpravy o jevech stojicich
spiSe na okraji muzikologova zajmu. Maximum poznatki o hudbé vytéZime z notovych
materialt. Hudebni nastroje nebo zobrazeni hrajicich hudebniki jsou pro feseni centralnich
otazek muzikologie pramenem bohatSim nez sebekuri6znéjsi mimohudebni pfedméty z po-
zustalosti hudebnik(i. Hudebni traktat fekne o hudebnim mysleni své doby vic nez souhrn
jinych, z hlediska hudby nahodilych slovnich textd. Situace se ov§em muiize ménit piipad
od ptipadu. Pokud mame dochovan z urcitého obdobi jen zlomek notovych zaznamu, alohu
hlavniho pramene pak automaticky ptebiraji prameny mimohudebni (napf. zminky z dobo-
vych kronik ¢i legend, doklady nabozenského zivota apod.).

Z jiného hlediska lze délit prameny k dé€jinam hudby na materialni pozistatky hudebni
kultury (napt. hudebni nastroje, prostory, kde se hudba provozovala, hudebniny, pokud v
nich vidime ,,provozni material“ a nikoliv jen ,,zaznam hudebni struktury*) a na prameny,
které muzeme typologicky rozlisit jako verbalni nebo nonverbalni vypovédi o hudebni kul-
tufe (psané, ale i ustné predavané slovesné texty rizné povahy i funkce, ikonografické do-
kumenty s vyobrazenim hudebnich realii atd.).*>

Mezi hlavni oblasti muzikologické dokumentace a zarover tedy potencialni sbirkové
predméty hudebni povahy patii:

1. literatura o hudbé

2. hudebniny

3. zvukové zédznamy

4. hudebni nastroje

5. hudebné-obrazové materialy

1. Literatura o hudbé

Za odbornou hudebni literaturu povazujeme:

- hudebnéhistoriografickou literaturu orientujici se na souvislosti vyvoje hudby, jejich
druhtl, vyznamnych hudebnickych osobnosti apod. (vyvoj hudby, hudebnich forem a
druht, zivotopisy hudebniku, skladatelt atd.)

- literaturu sledujici cile didaktické (hudebné teoretické traktaty, ucebnice déjin hudby a
hudebni teorie, ucebnice harmonie a kontrapunktu a dalsich skladebnych metod apod.)

- literaturu sledujici cile kritické (zde patii cela oblast hudebni publicistiky — zpravy a re-
cenze v dennim tisku, fejetony, sloupky, medailony, nekrology apod.)

456 FUKAC, Jifi — Ivan POLEDNAK. Uvod do studia hudebni védy. Olomouc: Vydavatelstvi Univerzity
Palackého, 1995, s. 49-67.
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- texty vokalni hudby vS§eho druhu, dochované v opernich libretech, synopsich, nenotova-
nych kancionalech atd.

- historické dokumenty vztahujici se k hudbg, totiz pisemnosti i trojrozmérné objekty, jez
jsou bezprostrednimi (tj. vyssi védecké, umélecké, didaktické a podobné cile nesledujici)
pozustatky déni souvisejiciho s hudbou (plakaty, koncertni programy, staré inventare hu-
debnin, matriky atd.); zde lezi celd, prakticky neohranicitelna oblast archivniho a muzej-

niho materialu, s nimz pracuje rovnéz obecna historiografie. Nejuplnéjsi bibliografii vzni
kajici muzikologické literatury piinasi kazdoro¢né od 1966 vydavana publikace Réperto-
ire international de littérature musicale (RILM), ktera je k dispozici i v online podobé¢ a
do niz pfispivaji rovnéz cesti muzikologové. RILM je obsahlou muzikologickou biblio-
grafickou databazi, ktera poskytuje snadny pfistup k detailnim informacim tykajicim se
hudby, a to jak pro odbornou reSersi, tak i pro laického ¢tenate. Je vychozim bodem pro
kvalitni reSersi, poskytuje dilezitou piehlednou a komplexni bibliografickou informaci
vcetne€ citace, abstraktu a indexace.

2. Hudebniny

Hudebniny pfedstavuji znacné specifickou oblast hudebni dokumentace. Jejich specific-
nost je dana napiiklad ¢astou anonymitou skladeb, chybéjicimi tidaji o vroCeni, prove-
nienci, uniformitou druhovych oznaceni (sonata atp.), existenci uprav jednoho a téhoz
dila, riznosti technik rozmnozeni hudebnin, druht hudebniho pisma, forem existence
skladby (ve tvaru partitury, hlast, ,,vypracované skladby“ ¢i pouhého zakladu napt. ve
formé generalbasu), Castou ,,sbornikovou“ podobou hudebniny (jez ptinasi rizné skladby
raznych autori). Tyto nesnaze se prekonavaji napfiklad tzv. tematickymi katalogy s hu-
debnimi incipity (tedy zacatky skladeb, jejich vét atp.); té€chto katalogu se pouziva
zejména v katalozich dél jednotlivych skladatelG s podrobnéjsimi popisy katalogizova-
nych polozek.*’

3. Zvukové zaznamy

Tato oblast hudebni dokumentace je pomérné€ mlada, vznikla Edisonovym vynalezem fo-
nogramu (1878) a Berlinerovym vynélezem gramofonové desky (1887). Od té doby mlu-
vime o zvukovych zdznamech. Mechanické zdznamy hudby (hudebni automatofony)

existovaly v mensi mife jiz predtim. Od té doby se ale existencni formy nosi¢t zvuku roz
Sifily o magnetofonovy zaznam, pozdé&ji kazety, filmovy zaznam, videozdznam, z4zna-
mové techniky se zdokonalily vynalezem dlouhohrajici desky, kompaktniho disku (tj. di-
gitalizaci — CD nosice) atd. Pribéhem doby vznikala specializovana pracoviste (berlinsky
Phonogrammarchiv zalozil Carl Stumpf jiz v roce 1900!), specializované Casopisy (ber-
linsky Phonographische Zeitschrift od 1900, dulezity londynsky The Gramophone od
1923). Pro tuto oblast dokumentace jsou pfiznacné a velmi dilezité katalogy jednotlivych
vydavatelskych firem i katalogy zaznamenavajici nahravky jednotlivych hudebnich typt

4T K obecng zavaznym pravidlim popisu individualnich hudebnin 17. az 20. stoleti viz RISM (Répertoire
international des sources musicales), univerzalni katalog hudebnin vzniklych do roku 1800.
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(zatim se vétSinou jednalo o katalogy-soupisy gramofonovych nahravek, proto se hovoii o
diskografiich); obdoba projekti RILM a RISM, tj. RISP (Répertoire international des
sources phonographiques), se vzhledem ke slozitosti ukolu (riznost nosic¢a zvuku, vy-
robct, hudebnich typa, konkrétnich nahravek) zatim rozbiha s velkymi prekazkami.

4. Hudebni nastroje

Hudebni nastroje patii do tiidy tzv. trojrozmémych nebo hmotnych dokumentd. Tato je-
jich povaha omezuje mnozstvi sbiranych pfedméti a vynucuje si specialni zptsoby jejich
popisu, evidovani a katalogizovani. Katalogiza¢ni zaznam hudebnich nastroje by mél re-
gistrovat typ a nazev nastroje, odchylky od pravidelného typu, rozméry podstatnych casti,
material, z néhoz je nastroj vyroben, tonovy rozsah nastroje, vyrobce nebo provenienci,
datovani, stav nastroje, idaje o restaurovani a odkazy na literaturu. Je doplnén také o fo-
tografie &i nakres, nebo dokonce o zvukovy zdznam nebo spektrografickou analyzu.*8

S. Obrazovy material

Problematikou vyuziti obrazového materialu nejrozmanitéjsich druht (malby, grafiky, fo-
tografie, dekorace uzitkovych predméti aj.) v muzikologii se zabyva jiz zminéna hudebni
ikonografie. Pro muzikologii je v obrazovém materialu Casto dilezity i pouhy detail, na-
piiklad poloha ruky ¢i prstd na starém nastroji; proto je obtizné stanovit kritéria urcujici,
co sbirat a jak material fadit. Zajima nas vnéjsi popis vytvarného dila (autor, nazev, tech-
nika, rozméry, datovani, ulozeni), obsahovy popis pro muzikologickou potiebu by pak
mél zminit pfinejmensim pocet a typ hudebnikd, nastroje, na néz hraji, jakoz i kde a za
jakym tUcelem muziciruji. Tridit pak Ize podle prostiedi, Casu, nastroju, funkce atp. Pro-

e, e

projektd RILM, RISM a RISP.

Vedle pojednavanych péti velkych oblasti muzikologické dokumentace existuji 1 dalsi
specializované oblasti, mezi néz fadime naptiklad soupisy korespondence, libret atp., pro
néz vznikaji zvlastni pravidla. Do problematiky muzikologické dokumentace mize byt —
jako nejvyssi forma zpfistupfiovani dokumenta — zahrnuta i problematika kritickych edic
hudebnin a literatury o hudbg¢.

6.2 Metodika vybéru sbirkovych piredmétu

Hlavnim znakem kazdého muzea je vlastni sbirkovy fond, ktery sestava z deponovanych
sbirkovych predmétt. Sbirkovy predmét je nepochybné soucasti §ir§iho kulturniho dédic-
tvi, coz je soubor uchovanych vytvori minulych generaci. Nevytvarime kulturni dédictvi,
ale odkaz, ze kterého mize budoucnost vytvorit dédictvi.

Muzeum jako instituce tedy musi provadét aktivni sbirkotvornou ¢innost. Pti vlastni
sbirkotvorné €innosti vychazeji muzejni pracovnici, tzv. kuratofi sbirek, z teorie selekce.

438 Viz blize projekt CIMCIM (Comité international pour les musées et collections d’instruments et de
musique).
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Jedna se o vybér predméta, které jsou potencialnimi nositeli muzeality, a jejich soustavné
pometovani jak s pfedméty, které jsou jiz v muzeu ulozeny, tak s pfedméty, kterymi by-
chom v budoucnu sbirku mohli dale doplnit. Selekce ma primarni poznavaci funkci, jejim
pfedmétem je identifikace potencialnich nositeld muzeality a odhaleni predpokladu jejich
vyjmuti z kontextu jejich bézného uzivani, tedy z piipadné nalezové situace. Ignorovanim
zakladnich teoretickych pristupt k muzejni selekci se tak mize muzejni instituce stat na-
hodilym dokumentac¢nim centrem. Takovymto namatkovym zptisobem sbira privatni sbé-
ratel, ale neméla by takto pracovat profesionalni muzejni instituce.*>’

K selekci pristupujeme dvéma zakladnimi zplsoby:

1. pasivni selekci — Pii pasivni selekci ziskavame do muzea to, co se dochovalo z mi-
nulosti spiSe ndhodné. Musime vSak mit na zfeteli, ze se vzdy nedochovalo to nejhodnot-
néjsi a podstatné. Jde tedy o dokumentovani reliktti, avsak s relikty se Casto nesetkavame
v jejich pavodnim prostiedi (resp. funkénim a vyznamovém kontextu). Nemtzeme tedy
provést privodni dokumentaci. Kurator je ¢asto okolnostmi nucen zvolit tento metodicky
pfistup, je vSak tfeba mit vzdy na zfeteli jeho omezenost a nebezpeci zkresleni ptivodni
skutecnosti.

2. aktivni selekei — P11 aktivni selekci je dokumentace realizovana v pfimé existenci
dokumentovaného predmeétu ¢i jevu, tedy v jeho pivodnim prostiedi a autentickych funkc-
nich a vyznamovych souvislostech. Umoziuje dokumentovat i jevy které se vécné nefixu;ji
(napf. divadelni vystoupeni nebo happening). Vyjmeme-li piedmét z ptivodniho prostiedi,
musime o ném a jeho vazbach pofidit privodni dokumentaci, nebot” se tim narusi kontex-
tualni vazby. Po zarazeni pfedmétu do sbirek pak provadime druhotnou dokumentaci, ve
které zachycujeme svij poznavaci proces, tj. vsechny informace ziskané z predmétu sa-
motného a nase dal$i nakladani s pfedmétem v ramci procesu tezaurace.

Selekce by méla mit rozhodujici podil na tvorbé sbirek, ale zkuSenosti z praxe ukazuji,
ze v mnoha pripadech tak tomu neni. Do sbirek se pfijimaji naptiklad staré hudebni nastroje
marginalnich ¢i neznamych vlastnik(i, ackoliv se nejedna o zadné unikaty, které by byly
napfiklad spojené se jménem slavného mistra houslare. Takovéto predméty pak podstatné
neobohacuji kolekci dosavadnich predméti sbirkového fondu a nemaji ani valnou doku-
mentacni hodnotu.

Selektovany predmét musi spliiovat tii zakladni atributy. Musi byt:

1. kulturnim statkem, tzn. musi byt unikatni a jedine¢ny na rozdil od jinych vytvora,

2. prostiredkem kulturné vychovného pusobeni, tzn. mél by vést k uvédomeni, napf.
toho, jak se v minulosti hralo na takovyto specificky nastroj nebo jak se poslouchala

459 DOLAK, Jan. K teorii sbirkotvorné ¢innosti muzei. Nékteré problémy muzejni selekce. In: Teorie a
praxe vybranych muzejnich cinnosti. Brno: Technické muzeum v Brn¢, 2005. s. 7-9.
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reprodukovana hudba ¢i jak se ve starych hudebninach zapisovaly noty, notové klice
apod.;

3. puvodnim pramenem védeckého poznani, tzn. m¢l by slouzit k dal§im badatelskym
ucelim, na zaklade nichz se rozsiti dosavadni védéni nejen o daném predmétu ¢i kolekci
predméta, ale téZ obecné v daném védnim oboru (v tomto piipadé v muzikologii).

Hodnoty ovliviiujici selekci jsou:

1. historicko-kulturni hodnota — jak ji chape Siroka vefejnost
2. védecka hodnota — jak ji chape odborna vetejnost

3. komunikativni hodnota — vSechny pfedméty piinaSeji sdéleni, ale nékteré jsou v
tomto ohledu sd€lné, ilustrativni vice nez ostatni.

Mnoha sbirkovym pfedmétim muzeme navic piipsat nékteré z nasledujicich hodnot:

4. symbolicka hodnota — asociace s vyznamnou osobou, udalosti ¢i jevem (housle, na
které hral Paganini)

- ritualni
- reprezentativni — jako symbol struktury vztahu, mySlenky, stavu atd., a s ni souvisejici

- hodnota pars pro toto — kdy Cast je reprezentantem celku (smycec jako reprezentant
smyccovych nastroji)

5. hodnota jedinecnosti — t]. jediny pfedmét, ktery vznikl nebo jediny, ktery se zachoval

6. klicova hodnota — ve smyslu klice k interpretaci a pochopeni historického procesu a
pfitomného stavu

7. odkazova — odkaz na zménu jinych kulturnich prvku

8. hodnota komponentu — ve smyslu pojitka v §ir§im kontextu
9. ilustrativni hodnota — ve vychovném kontextu

10. esteticka hodnota — vizualni atraktivita

11. hodnota prototypu — muaze slouzit jako vzor

Zakladni kritéria pfi provadéni selekce:

1. Frekvence — muzeum sbira nejen esteticky vyznamné objekty, ale i véci méné vy-
znamné ¢i dokonce braky, pokud vyrazné ovliviiovaly prostfedi a zpisob zivota. Urcité
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predméty byly Casto vyznamnymi symboly doby (dederonové kosile, antikoncepéni pi-
lulka). Zde je skryto jedno veliké uskali. Spolecnost ¢asto netouzi byt dokumentovana ta-
kova, jaké je, ale takova jaka by chtéla byt vidéna. V zadné definici muzea nenajdeme, ze
je to instituce sbirajici jen to nejkrasn€jsi, nepokrokovéjsi, nejdulezitéjsi apod. Stejné tak
muzeum nedokumentuje ¢i neprezentuje jen pozitivniho hodnoty. Ve spravné uplatiiova-
ném holistickém, celostnim pfistupu muzejni dokumentace je skryta prava nezkreslend vy-
povidaci hodnota muzejnich sbirek.

2. Progresivnost — jde o takové predmeéty, které jsou prulomové v tom smyslu, Ze zna-
menaji prilom do zavedenych norem, jsou zaCatkem néceho nového, dokladem progresu
(napf. taktovka).

3. Blizkost — predméty vypovidaji o jednotlivcich, na rozdil od predméti Castého vy-
skytu, které vypovidaji spiSe o Sirsi perspektivé dejin.

4. Pusobivost — jde o predméty, které maji afektivni, fetiSistickou a ritualni hodnotu;
piikladem mohou byt pfedméty spojené s osobni minulosti vyznamnych hudebnich osob-
nosti (Beethovenovy bryle, Weberova taktovka, Lisztova tabatérka).

5. Reprezentativnost — jde o pfedméty, které jsou symbolem, ilustraci mySlenky, pro-
cesu, jevu nebo struktury, slouzi tedy spisSe k vychovnému vyuziti.

6. Forma — forma pfedmétu mize ovlivnit muzeum pfi jeho ziskavani (fyzicky stav,
rozméry, jeho trvanlivost, pozadavky na konzervaci pfedmétu, cena, naklady na pfepravu
apod.); prednost by méla byt vénovana t€ém predmétim, kterym hrozi nebezpeci brzkého
zaniku.

Selekce neni jednorazovym aktem, ale dlouhodobéjsim procesem, jehoz soucasti je pr-
votni odborné zjisténi, zda muze byt pifedmét v dané oblasti nositelem muzeality. Za nim
nasleduje druhotné posouzeni predmétu, kterym se muzealita bud’ potvrdi, anebo vyloudi.
Jaka by tedy méla byt dokumentac¢ni ¢innost muzea a jaké metody této ¢innosti volime?
Muzejni dokumentace by méla slouzit predevsim vychovnym a vyzkumnym cilim. Bud’
se soustfed’uje nadmérné mnozstvi materidlu nad kapacitni moznosti muzea, nebo se sbira
uzky okruh véci, které nejvice konvenuji odbornému zajmu daného kuratora. Idealnim se
jevi kompromis mezi obéma metodami, ale kompromis zistava kompromisem, tedy ¢imsi,
co postrada prvky zasadovosti.

6.3 Akvizicni ¢innost a zpusoby nabyti sbirkovych piedmétu

Proces vybéru predmétu, souvisejici s potvrzeni jeho muzejni hodnoty, a jeho nasledné
pfijeti do sbirkového fondu muzea — souhrnné fe¢eno nabyti sbirkového pfedmétu ¢i akvi-
zice — se 1idi metodickymi postupy a legislativou, které jsou standardizované a platné v
ramci celé Ceské republiky. Snahou je docilit jak co mozna nejvétsi objektivity sbirkot-
vorng ¢innosti, tak zaroven jeji transparentnosti.
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Muzea si k zajisténi této objektivity zpravidla zfizuji odborné komise posuzujici tvorbu
sbirek, tzv. poradni sbor pro sbirkotvornou ¢innost, jejichz ¢lenové (at’ uz ze samotné
instituce ¢i predevsim nezavisli ¢lenové z jinych muzejnich instituci) jsou erudovanymi
odborniky v danych oblastech védeckého badani. Ti posuzuji opodstatnéni jednotlivych
akvizic, tedy proménu jednotlivych artefakti ve sbirkové predmeéty. Zaroven zvazuji odu-
vodnénost vySe navrhované financni Castky, a to v pfipadé, ze pfedmét muzeum ziskava za
uplatu. Podobné rozhoduji o vytazeni sbirkovych predmétu ze sbirky. Vysledek jednani
tohoto poradniho sboru, zejména rozhodnuti o vysledcich akvizic sbirkovych predméta,
byva zaprotokolovan.

Rozlisujeme tyto formy akvizice (tedy nabyti) sbirkovych predméti:*¢°

1. Koupé — muzejni instituce odkoupi predmét od pavodniho majitele, ktery na mu-
zeum timto pievede veSkera vlastnicka prava

2. Sbér — pifedmét je ziskan do muzejni instituce formou sbéru v ramci muzikologic-
kého vyzkumu piimo v terénu, a to zdarma

3. Dar — pfedmét daruje jeho majitel muzejni instituci bezuplatné

4. Prevod — predmét je ziskan prevodem z jiného pracovisté muzea i z jiné muzejni
instituce

5. Vyména — predmét je ziskan na zakladé vymeény dalSiho pfedmétu z jiného praco-
visté muzea €i z jiné muzejni instituce

6. Depozit — predmét ¢i ucelenou kolekci predméti majitel v muzejni instituci depo-
noval (neboli svétil k uschove) jen na dobu urcitou. Nevzdal se tedy vlastnictvi pred-
meétu. Predmét se tak stal depozitem. Divodem takovéhoto deponovani jsou nejcas-
téji bezpecnostni, ochranné nebo dokumentaéné-vyzkumné ¢i vystavni davody,
které vlastnik nemtze zabezpecit v dostate¢né kvalit€.

Pii ziskani sbirkovych predmétt koupi je dulezitou soucasti akvizice jejich finané¢ni
ohodnoceni. To provadi bud kurator samotny, nebo na navrh kuratora sbirky soudni znalec
z daného oboru, ktery na zakladé unikatnosti daného predmétu, jeho stafi, stavu a dalSich
atributll stanovuje aktualni trzni cenu predmétu.

o1y souvislosti se sbirkovymi pred-

Pojem hodnota je podle Jany Kalinayové-Bartové*
méty pojmem vicezna¢nym a velmi slozitym. Musime rozlisit hodnotu predmeétu idealniho,
nematerialniho charakteru, jejimz adekvatnim vyjadfenim neni suma penézitych pro-

stfedkl, a hodnoty materialni, vyjadiené finan¢né.

460 KALINAYOVA-BARTOVA, Jana. Uvod do hudebni muzeologie. Bratislava: Univerzita Komenského,
Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2010, s. 44.
461 Thid., s. 45.
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Rozlisujeme tyto typy ohodnoceni potencialnich sbirkovych predméta:

1. Sbhératelska — neda se objektivné vyjadrit, podléha subjektivnim nazorim sbératele
2. Muzealni — je kulturni hodnotou, ktera je nenahraditelna

3. Kupni — konkrétni pofizovaci cena, vyjadiend penéznimi prostredky

4. Trzni — zavisi na nabidce a poptavce na trhu s hmotnymi kulturnimi predméty, neu-
stale se méni a podléha riznym vlivim (moda, ménici se vkus spole¢nosti apod.)

5. Symbolicka — nahradni financni ¢astka, ktera neodpovida skute¢né cené predmétu a
je jen ndhradnim finan¢nim vyjadfenim muzejni hodnoty unikéatniho predmétu

6.4 Charakteristika a typologie sbirkového fondu hudebnich muzei

Hudebnéveédné sbirky jsou podle Kalinayové-Bartové podminéné dvéma aspekty —
hmotnou podstatou a vztahem k hudebni spolecnosti. Stru¢né bychom tedy mohli fict, ze
se jedna o vSechny hmotné predmeéty, které vypovidaji o hudbé, jejich tvurcich, interpre-
tech, hudebnim zivoté a vSeobecné o spoleCenskych vztazich, ve kterych hudebni uméni
existuje. Pokud bychom chtéli byt konkrétnéjsi, hudebni sbirku mohou tvofit notové zapisy
hudebnich dél, hudebni nastroje, audio- 1 videozdznamy hudebniho dila, texty pisni ¢i lib-
reta oper, plakaty ke koncertim, korespondence ¢i osobni predméty skladatelt, hudebnika
a vyznamnych hudebnickych osobnosti, vyznamenani a ocenéni vyznamnych nositeld
hudby, koncertni plakaty, scénografické navrhy oper, fotodokumentace koncertti i opernich
predstaveni, hudebnich spolkt apod. Z hlediska materialového Clenéni jde rovnéz o velmi
heterogenni skupinu: uplatnén je papir, pergamen, dievo, kov, sklo, Selak, textilie, uméla
hmota apod.

Na zakladé specifické povahy hudby je vSak pro hudebnémuzejni praxi poteba preci
jen rozlisit pfedméty na ty, které reprezentuji hudbu pifimo (hudebniny, zvukové zaznamy,
hudebni nastroje), a ty, které ji reprezentuji jen zprostiedkované (osobnosti a instituce, li-
terarni text nebo obraz).

Aplikovana hudebni muzeologie tedy tradi¢né rozlisuje tyto sbirkové predméty hudebni
povahy:

1. primarni
2. sekundarni
Hudebni pfedméty tedy délime na:

1. primarni sbirkové predméty
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notové zaznamy hudebniho dila

- rukopisné

- tisténé

hudebni nastroje a jejich casti

- strunné (smyc¢cové, kolové, drnkaci, klavesové, uderné), dechové, bici
- elektrické

reproduk¢ni aparaty

- hraci automaty a jejich prislusenstvi

- jiné reproduk¢éni aparaty (gramofony, magnetofony, radia, MC/CD piehra-

vace apod.)

audiovizualni prostredky

- zvukové nosice (fonografické valecky, gramofonové desky, magnetické

pasky, magnetofonové kazety, kompaktni disky — CD audio, MP3)
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- videozaznamy

sekundarni sbirkové predméty

textové dokumenty

- texty hudebnich dél

- operni libreta

- teoretické spisy o hudbé

- hudebni publicistika (zpravy, ¢lanky a recenze)

- koncertni programy, pozvanky, plakaty, katalogy
- korespondence vyznamnych hudebnich osobnosti
hudebnéikonografické dokumenty

- kresby

- grafiky

- scénografické navrhy (v ptipade opernich dél)
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- malby
- plastiky
- medaile, odznaky, plakety
- diplomy, Cestna uznani
- dalsi ocenéni (pohary a jiné trofeje)
* uzitné, pamétni a osobni predméty vyznamnych hudebnich osobnosti
- odév a dopliiky
- upominkové predmeéty
- zafizeni pracoven a byta
- dalsi predméty denni potieby

Néktera muzea si diive vytvarela také alternativni, nesbirkové fondy predméti v evidenci
tzv. pomocného muzejniho materialu. Ten byl tvofen pfedméty nesbirkové povahy,
které nebyly pfijaty jako muzedlie, ale vzesly z dokumentace sbirkotvorné, osvétové a
metodické Cinnosti €1 védeckého vyzkumu. Do kategorie pomocného materialu mohlo
patfit také budovani fotoarchivu a odborné muzikologické knihovny. V né€kterych piipa-
dech se na zakladé posouzeni hodnoty vypovédi predmétu stal z pomocného muzejniho
materialu sbirkovy predmét.

6.5 Zpisoby vyrazeni sbirkovych predmétu

V muzejni praxi existuje 1 opacny proces, a tim je deakcese (vyrazovani) sbirkovych
predmétt z muzejniho fondu. S fyzickym vyfazenim pfedmétu ze sbirkového fondu muzea
se predmét zaroven vytadi 1 z odborné evidence, avSak se zachovanim administrativniho
zaznamu o tomto ukonu. Jde o citlivy proces, ktery je nejcastéji zahajen v dasledku kradeze
anebo zniceni predmétu v prubéhu jeho prezentace. Druhou nejbéznéjsi piicinou je vyfta-
zeni pfedmeétu z evidence pro jeho zniceni néasledkem neopatrné manipulace, zanedbané
ochrany apod. V krajnich pripadech v§ak muze jit o vyfazeni sbirkového predmétu v di-
sledku neuvazeného a neopatrného zachazeni zodpovédného pracovnika muzea s danym
pifedmétem, ktery poté podlehl zkaze ¢i byl nenévratné ztracen. Ojedinélou piicinou vyia-
zeni muze byt i zjisténi, ze predmét neni autenticky (duplikat, falzifikat), a proto ztratil
muzejni hodnotu. Vytazeni piedmétt ze sbirkového fondu muzea prodejem a vymeénou je
v podminkéach Ceské republiky legislativng upraveno. Rozhodnuti musi vzdy obsahovat
divody prebytecnosti nebo neupotiebitelnosti. Dlivodem neni pouhé konstatovani, ale je
potieba predlozit popis skutecného stavu véci dolozeny stanoviskem poradniho sboru pro
sbirkotvornou ¢innost.
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Formy vyfazeni sbirkovych predméti:

1. Ztrata, odcizeni — predmét je nedohledatelny, z riznych davodua a vlivem rozlic-
nych udalosti doslo k jeho ztraté ¢i pfipadnému odcizeni.

2. Zniceni — predmét se vlivem Spatného zachazeni, ulozeni, Spatnych klimatickych a
jinych podminek (neodborné zachazeni, neodborna konzervace) nenavratné znicil, nelze
jej jiz zachranit ani jeho restaurovanim, je urcen k odpisu.

3. Opotrebovani — predmét se vlivem okolnosti (Casté zapujcky, Spatna manipulace,
prilis Casté vystavovani) opotieboval, nemuze tak jiz plnit svoji funkei.

4. Prevod — pfedmét je ziskan prevodem z jiného pracovisté muzea Ci z jiné muzejni
instituce. Dané pracovisté jej tedy vyradilo ze svého fondu.

5. Prodej — predmét je prodan, protoze se zjistilo, ze jde o duplikat ¢i falzifikat, pfi-
padné se ve sbirkovém fondu nachazi vétsi mnozstvi zcela totoznych predméti (duplikatd).

6. Vyména — predmét je ziskan na zékladé vymeény jiného predmétu z dalsiho praco-
visté muzea ¢i z jiné muzejni instituce. Konkrétni pfedmét musi byt tedy vyfazen z muzej-
niho fondu.

7. Navraceni pavodnimu majiteli — predmét byl z davodu riznych historickych
souvislosti zafazen do pfislusného muzejniho fondu (nejcastéji formou sbéru nebo zaba-
veni statem puvodnimu majiteli — konfiskaci), nyni se na néj vztahuje napf. restitucni fi-
zeni, a musi byt v ramci n€j navracen puvodnimu majiteli. Dal§i moznosti byva, ze pred-
mét muzeu proda osoba, ktera se tvafi jako jediny a vyluény vlastnik. Pozdéji se vSak
zjisti, ze vlastnickych prav k danému predmétu bylo vice a ostatni vlastnici s prodejem
predmétu nesouhlasili.

Zvolte si hudebni pfedmét a popiste, jakym zptsobem selekce jste jej vybrali a jakym dal-
§im procesem se pak tento pfedmét muze dostat jako akvizice do hudebni sbirky muzea.
Zarad'te tento predmét i z hlediska typologie sbirkového fondu hudebnich muzei.

Ellsmoriapmoy ]

Po prostudovani této kapitoly jsme se obeznamili s dokumentaci hudebnich paméatek v mu-
zejnich institucich. Definovali jsme, podle jakych kritérii se vybiraji sbirkové predméty do
muzejni sbirky, objasnili jsme si pojem akvizice, a s nim i zptisoby nabyti sbirkovych pred-
meétli do muzea, podobné jako jsme si ujasnili, za jakych podminek se sbirkové predméty
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vyfazuji z muzejni sbirky. Také jsme vylozili, jaké sbirkové predmeéty jsou soucasti sbir-
kového fondu hudebnich muzei. Nyni tedy dokazeme presnéji uzivat ¢ast oborové termi-
nologie, se kterou se budeme setkavat i pti dalsim studiu probirané problematiky.
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7 PECE O SBIRKOVE PREDMETY A JEJICH OCHRANA
(Markéta Hani¢akova)

[l memrmineompmory ]

V této kapitole se dozvite, jak peCovat o sbirkové predmeéty, za jakych predpokladu se pied-
meét maze znehodnotit a trvale ohrozit svou existenci, a které latky zptsobuji degradaci
sbirkového pfedmétu. Seznamime vas 1 s metodikou preventivni konzervace hudebnich na-
stroju, nasledné i s jejich restaurovanim.

Elowewrmoy ]

Po prostudovani této kapitoly dokazete objasnit:

e formy péce o sbirkové predméty

e zasadni rozdil mezi konzervaci a restaurovanim

e jaké latky ohrozuji sbirkové predméty

e jak chranime a konzervujeme hudebni nastroje pied jejich znicenim
e zajakych podminek muze byt hudebni nastroj restaurovan

_

konzervace sanac¢ni, konzervace preventivni, rekonzervace, zasah, restaurovani, organické
materialy, anorganické materialy, vlhkost vzduchu, teplota

7.1 Formy péce o sbirkové piredméty

K zakladnim povinnostem muzea patii péce o fyzicky stav sbirkového fondu a zabezpe-
Ceni jeho ochrany pted pfipadnym poskozenim. Ochrana predméti pred poSkozenim je
soucasti tezaurace sbirek. Kazda manipulace se sbirkovym pfedmétem, stejné jako jeho
prezentace verejnosti formou vystavy predstavuje pro dany predmét realné nebezpeci jeho
poskozeni, zniceni Ci ztraty. Muzejni ¢innost tak do jisté miry predstavuje dilema: uchovat,

168



Milos Zapletal, Markéta Hanicdkova - Uvod do hudebni muzeologie

¢i vystavit? Toto dilema nabyva na vyznamu zejména v souvislosti s predméty hudebni
povahy, pfedev§im s hudebnimi nastroji.

Muzejni konzervace je v muzejni praxi nenahraditelna. Jejim hlavnim cilem je vlastni
uchovani muzejnich sbirkovych predméta. Vyznamna je ale i jeji dokumenta¢ni funkce.
Pfi metodicky spravné provadéném zasahu mohou byt zaznamenany cenné, casto obtizné
zjistitelné informace, jez rozsifuji dosavadni poznatky o daném artefaktu a jsou zdkladem
dalsiho védeckého poznani.

Rozlisujeme tyto formy péce o sbirkové predmeéty:*6?

1. Konzervace — jedna se o veskerou péci o muzejni sbirkové predméty za ucelem
jejiho dal§iho uchovani pro budouci generace. Jde o odbornou aktivitu, smétujici k za-
chran€¢ muzealie tim, Ze dojde ke zpomaleni ¢i stabilizaci degradacnich procesu a jejich
dusledkd. Béhem zasahu konzervatora prochazi sbirkovy predmét nejprve zevrubnym pru-
zkumem, ktery urci degradacni faktory, ale zaroven také urci zpisob zastaveni, omezeni,
piipadné odstranéni nezadoucich vliva pusobicich na sbirkovy pfedmét. Nezbytnou sou-
Casti tohoto konzervatorské zasahu je také volba vhodné prevence dalSiho mozného posko-
zeni. Soucasné je kladen diraz na to, aby pouzité postupy a prostiedky neomezily dalsi
ptipadné konzervatorské zasahy, které ptipadné predmét ¢ekaji v budoucnu. Metodika kon-
zervatorského zasahu je stanovena az po dikladném prizkumu sbirkového predmétu. Poté
obvykle nasleduje odstranéni biologického napadeni, Cisténi, zpevnéni a dalsi, jak aktivni,
tak pasivni, zabezpecCeni fyzické stability muzealie. Veskeré zasahy a postupy museji byt
prubézneé dokumentovany.

Druhy konzervace:

a. Preventivni—jedna se o komplexni soubor opatfeni, jejichz cilem je zastaveni nebo
zpomaleni degradacnich procesu sbirkovych predméti. Dochazi k omezovani vSech rizi-
kovych faktorti pisobicich na muzealie, zejména diky pravidelnym kontrolam fyzického
stavu a ulozeni muzejnich sbirkovych pfedmeétti ve vhodnych mikroklimatickych podmin-
kach v depozitafich, Setrnému zachazeni a dodrzovani zasad preventivni konzervace pii
badatelské i1 prezentacni ¢innosti. Preventivni konzervace je mimoradné u€innym a hospo-
darnym prostfedkem, jak uchranit kvalitu celych sbirkovych kolekeci i jednotlivin a jak sni-
Zit nutnost intervencnich zasahi na minimum. Jde tedy o péci bez pifimého, kontaktniho
zasahu konzervatora; v muzejni péci by méla byt upfednostiiovana.

b. Sanacni — je opakem preventivni konzervace. Cilem sanacni konzervace je oka-
mzita zachrana materidlové podstaty muzejniho sbirkového predmétu, a to pfimymi kon-

462 SOPAK, Pavel — Jiti KNAPIK — Jaromir OLSOVSKY — David VAHALA. Vademecum muzeologie.
Opava: Slezska univerzita, 2012,
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zerva¢nimi zasahy vedoucimi ke stabilizaci jeho fyzického stavu. Pti praci musi byt upted-
nostiovany technologie, které minimalné€ narusuji komplexni hodnotu muzejniho sbirko-
vého predmétu.

c¢. Rekonzervace — jde o opétovnou konzervaci jiz diive konzervovaného sbirkového
predmétu. Mnohdy muze byt technologicky narocnéjsi nez vlastni konzervace. Nutnosti je
znalost starSich technik, které byly ke konzervaci v minulosti vyuzivany.

2. Restaurovani — je Cinnosti obnovujici celistvost sbirkového predmétu v urcitém
znamém stupni jeho historického vyvoje. Hlavnim divodem pro zvoleni restauratorského
pfistupu je dosazeni srozumitelnosti predmetu. V urcité mife tak dochézi k obnoveni dfi-
ve&jsi estetické, hudebni ¢i technické funk¢nosti — tj. G€innosti muzealie. Pfi restauratorském
zasahu dochazi k doplnéni chybéjicich nebo silné poskozenych ¢asti sbirkového predmétu,
ale také k odstranéni rusivych prvka, které mohou srozumitelnost, funkénost nebo ucinnost
pfedmétu potlaovat €i omezovat. Pii restaurovani dochazi ke zmeéné€ komplexni hodnoty
muzejniho sbirkového predmétu. Pfistupy v restaurovani vytvarnych predmétt, predméti
archivni ¢i knizni povahy a hudebnich nastroji jsou rozdilné. Pfi restaurovani stfedoveékych
rukopist se dopliuji chybéjici Casti hmoty, retusSuje se vybledlé pismo a notacni znaky,
protoze za dulezitéjsi se povazuje obsah zaznamu, jenz se ztratou Citelnosti ztraci i vyznam.
Velmi komplikované jsou nazory na restaurovani hudebnich nastrojii; t€ém se budeme ve-
novat v samostatné kapitole. Cely proces restaurovani musi byt zdokumentovan formou
restauratorské zpravy (dokumentace textova, fotodokumentace pred restauratorskym zasa-
hem, v jeho prib&hu a po ném). Zadné &asti nastroje, které z n&j byly odebrany, se nesmgji
vyhodit. Vse je tieba zachovat a oznacit, kazda cast je 1 nadale soucasti sbirkové predmeétu.

3. Zasah — je pojmem, pod ktery 1ze zahrnout vSechna opatfeni provadéna pii profe-
sionalni ochrané muzejnich sbirkovych predmétt. Patfi sem nejen sanacni konzervace a
restaurovani, ale i opateni z oblasti preventivni konzervace a prizkum predmétu. Legi-
timnim zdsahem je 1 naprosta rezignace na jakoukoliv operaci s muzejnim sbirkovym
pfedmétem za predpokladu, ze by mu tento zasah neprospél.

7.2 Ohrozeni a degradace sbirkovych piredmétu

Zabezpeceni optimalnich podminek pro ulozeni sbirkovych predméti neni jednoduché
a neni zaruCené ani v piipad€ zcela novych depozitait, vystavénych za ucelem ulozeni
sbirkovych predmétd. Sbirkové predméty nejsou vzdy vyrobeny ze stejného materialu, na
stavbu mnohych z nich byly pouzity rizné latky organického a anorganického pavodu.
Napriklad fada hudebnich nastrojii vznikla kombinaci dieva a kiize za pouziti lakl a lepidel.

Materialy, z nichz jsou nejCastéji vyrobeny sbirkové predméty hudebni povahy, délime
na:

1. Organické materialy — jde o materialy rostlinného nebo zivocisného pivodu
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- zviteci rohy
- vosky

- pryskyfice

2. Anorganické materialy
- zlato
- stiibro
- bronz
- med’
- slitiny kovu
- keramika
- sklo
- umélé latky — plasty

Materialy se méni v zavislosti na riznych faktorech, které ptisobi nepiimo, nebo jsou
podminéné nedostatkem nebo nadmirou uréitych prvki. Zakladni znalosti o skodlivych vli-
vech na stav sbirkovych predméti by mély byt povinnou soucasti znalosti v§ech kuratort
a spravcu depozitait, konzervatort, restauratort i kulturné-osvétovych pracovnikda.

1. Skodlivé vlivy nepiimé zapfi&ifiuji nejéastdji nasledujici faktory:
- svétlo
- chemicky Skodlivé latky
- necistota
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- rostliny
- zvifata
- Casta manipulace
- pocasi
- zména klimatickych podminek
- prirodni katastrofy (povodné, pozary, zemétieseni ad.)
- manipulace s predmétem pii preprave
- vystaveni pfedmétu
- destruktivni vlivy — tlak, naraz, uder...
Svétlo

Lidské oko zachyti svétlo ve vinovém rozsahu 400—450 nm. Kromé& tohoto vlnového
rozsahu vSak svételné zdroje piirodni 1 umélé vyzatuji svétlo o vinovych délkach, které
lidské oko nezachyti. Pravé toto svétlo je destruktivni zejména v piipad€ materialti orga-
nického pavodu:

- Ultrafialové zareni (UV) o vlnové délce 10-400 nm predstavuje jedno procento
zateni svételnych zdroji. Nachazi se v kazdém svételném zdroji, zpiisobuje fotochemické
procesy, které se projevuji zazloutnutim materiald, pfipadné jeho vybélenim, odbarvenim,
vyprchanim, zakalenim, zabarvenim, ztvrdnutim, zkfehnutim, rozpusténim, vznikem atro-
fickych trhlin, lamavosti a rozruSenim struktury v dasledku rozpadu molekul. Velmi ne-
bezpecnym je tento proces pro papir, protoze se pusobenim svétla stava kyselym, a proces
okyselovani postupuje 1 bez dalsiho osvétlovani.

- Infradervené zareni (IR) o vinové délce 750 nm — 1 mm, predstavuje 60-90 %
zateni svételnych zdrojii. Zpisobuje prehfati materialu, a tim zménu jeho vlhkosti. To se
projevuje trhlinami a deformacemi materialu, zptisobenymi jeho srazenim anebo roztahnu-
tim, které mohou vést k rozpadu hmoty vysusenim anebo ke zménam struktury, az po roz-
pusténi lehce tavitelnych materiald.

Nebezpeci svétla spociva v tom, ze jeho Skodlivy vliv je staly a kumulativni: clovék
nemuze pracovat s predmétem bez svétla a kazdé nové opétovné osvétleni materialu je
definitivni, nemtzeme jej zpétné zrusit & omezit jeho vliv. Skodlivé je tedy kazdé svétlo,
1 kdyz v rozdilné mife. Mira poskozeni pfedmétu svétlem pifimo stoupa s intenzitou osveét-
leni (méfi se v luxech) a celkovou délkou osvitu. Druhym faktorem je délka osvétleni
(udava se pottem hodin na intenzitu osvétleni (1xh = lux-hodina). Skodlivy vliv intenzity
a délky osvétleni se nasobi, takze se pii kratkodobém a intenzivnim osvétleni dosahne stej-
ného poskozeni pfedmétu jako pii del§Sim a slab§im osvétleni. Materialy velmi citlivé na
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svétlo, jakymi jsou napfiklad papir, textilie, obarvena kize ¢i fotografie, maji nejvyssi pii-
pustné hodnoty intenzity osvétleni. Kdybychom takto osvétlovali naptiklad rukopisny hu-
debni autograf, znicili bychom jej za 55 let. S védomim skodlivosti svétla, se da lehce po-
rozumét spravcum sbirek, ktefi neochotné vyjimaji vzacné rukopisy a tisky z tmavych de-
pozitait, zakazuji jejich fotografovani za pomoci blesku, stejné jako jejich kopirovani. Hu-
debni nastroje vyrobené ze dieva, slonoviny, kosti, rohoviny ¢i nebarvené ktize patii k na
svétlo nadmérné citlivym a tim padem nejméné odolnym materialim. Oproti tomu kovové
hudebni materialy, stejné jako keramika ¢i neglazovana kamenina, se pokladaji za materi-
aly necitlivé na svétlo.

Skodlivému vlivu svétla se neda zabranit, proto jej podle Kalinayové-Bartové** ale ma-

Zeme co nejvice minimalizovat, a to nasledujicimi opatfenimi:

- upustit od manipulace s pfedmétem za denniho svétla, které je mnohem intenziv-
n¢j$i nez umélé osvétleni

- pouzivat zdroje svétla s niz§imi hodnotami intenzity UV zafeni

- uchovavat sbirkové predméty citlivejsi na svétlo ve tmé a jen béhem doby jejich
zkoumani je vystavit, a to pokud mozno pfi co nejnizsi intenzité osvetleni

- digitalizovat sbirky a poskytnout badatelim ke studiu pouze digitalizované pied-
méty; originaly vyuzivat pii badatelsko-védecké praci jen v mimotadnych, odiivodnénych
ptipadech, a to za predpokladu, Ze jejich digitalni verze nestaci pro zkoumani néjakého
konkrétniho jevu.

Chemicky skodlivé latky

V dasledku vzristajici industrializace spoleCnosti, zejména v poslednich dvou staletich,
se zvysily ucinky destrukcnich vlivii chemickych latek. Pasobi prevazné prostrednictvim
vzduchu, v mensi mife pak pfimym kontaktem. Znecisténi vzduchu zpusobuje zejména
prumyslova vyroba a doprava. Zamoteny vzduch kontaminuje také mikroklima depozitait
a pracoven. Soucasti plynd, které produkuje pramysl a doprava, jsou chemické latky a je-
jich slou€eniny, napft. kysli¢nik sificity, jenz se spolu s vodni parou srazi na kyselinu siro-
vou. Nicivé dusledky pasobeni téchto sloucenin jsou riznorodé, pusobi zejména na orga-
nické a anorganické materialy. Jejich vysledkem je koroze kovii, rozpad materialu, obsa-
hujiciho uhlik, ztrata pigmentd, rozpusténi materialu obsahujiciho bunicinu a bilkoviny.

Napftiklad zZelezo-dubénkovy inkoust, ktery se v minulosti pouzival v pisafskych dil-
nach, reaguje v kyselém prostredi tak, ze prozira nosny material, ktery se v disledku toho
rozpadne — pfi€inou tohoto procesu jsou perforace rukopisnych kodext v mistech, kde
kdysi byly notacni znaky. Také chemické latky v blizkosti pfedmétu piisobi destruktivné.

463463 K ALINAYOVA-BARTOVA, Jana. Uvod do hudebni muzeologie. Bratislava: Univerzita Komen-
ského, Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2010, s. 50-52.
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Mohou pochazet i z rukou badatele, ktery nepracuje v pracovnich bavinénych rukavicich,
rovnéz v§ak mohou pochazet z depozitarniho mobiliare, pii jehoz vyrobé byly pouzity che-
mické latky (lepidla, fedidla, barvy apod.). Jak tedy chranit sbirkové predméty pied che-
mickymi vlivy? Problém se neda fesit pouze v muzejni oblasti, jedna se o problém celo-
spolecensky, jenz souvisi s ochranou zivotniho prostredi. Moderni technologie eliminovani
Skodlivych chemickych vlivi se stale vyvijeji. Jednou ze soucasné vyuzivanych konzerva-
torskych metod je napfiklad proces odkyseleni papiru. V dasledku technologie vyroby jsou
mnohem vice ohrozeny prameny zachycené na modernim kyselém papiru nez starsi papiry,
které jsou vyrobeny z ru¢niho papiru, jenz nebyl vyrabén ze dfeva nybrz z pomletych tex-
tilii, ¢i z pergamenu (specialn€ upravené zvifeci kiize).

2. Skodlivé vlivy pFimé vznikaji v dasledku prili§ rychlé zmény ddlezitych hodnot
ovliviiujicich stav pfedmétu. Jsou zapricinény nejcastéji témito faktory:

- relativni vlhkost vzduchu

- teplota

- premira chemickych latek pfi vyrobé sbirkového predmeétu

- nedostatek chemickych latek pii vyrobé sbirkového predmétu
Relativni vlhkost vzduchu

Zpusobuje ji mira nasyceni vzduchu vodnimi parami. Vyjadfujeme ji v procentech od 0
% suchého vzduchu az do 100 % uplné vlhkého vzduchu nasyceného vodni parou. Tehdy
vzduch dosahne tzv. rosného bodu a obsazena voda se zaéne srazet v podobé kapek. Cim
je vzduch teplejsi, tim muze pfijmout vice vodni pary a naopak — ¢im je chladngjsi, tim
diive dospéje k rosnému bodu. Z toho plyne, ze relativni vihkost vzduchu souvisi s teplotou
vzduchu. Pro udrzeni sbirkového predmétu v optimalnim stavu je dulezité udrzet co nejsta-
bilngjsi relativni vlhkost vzduchu pifiméfenou vlhkosti materiadlu samotného.

- Vysoka relativni vlhkost vzduchu zptsobuje na predmétech z organickych i anor-
ganickych latek zna¢né Skody. U pfedméta z celuldzy a buniCiny (papir, pergamen, kize,
textilie) mekne a rozpada se pojivo, tim se vytvareji podminky pro tvorbu plisni a napadeni
moly, blednou barvy na fotografiich a diapozitivech, vznikaji rizna zneCisténi a zmény
barev. Difevo ma tendenci bobtnat a kroutit se, uvoliuji se barevné vrstvy z obrazii ¢i do-
chazi k zménam barevnosti, klizeni, dyhy se uvolnuji, vlakna degeneruji, zvifeci kiize ro-
hovati, organické materialy mohou byt napadany riznymi mikroorganismy. U Zeleznych
kovii a médénych slitin vznikaji chemické reakce vedouci ke korozi, stfibro ztraci lesk, sklo
se kali a rovnéz koroduje.

- Nizka relativni vlhkost vzduchu zapficifiuje vysychani materialt, tvorbu trhlin a
prasklin, rozruSovani struktury bun€k a vznik rozpadu, ztratu vnitiniho napéti vrstev, u
predmétt z riznych materiali dochazi k oddélovani jednotlivych Casti.
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- Rychla zména relativni vlhkosti vzduchu je destruktivni, protoZe zpusobuje
opacné procesy rozpadu predmétu v relativné kratkém case. Velké vykyvy zpusobuji roz-
tahovani a stahovani materialu, které se projevuji odloupnutim, prasklinami a trhlinami.

Teplota

Teplota je momentalni teplotni stav vzduchu. Teplota ma pfimy vliv na materialy, ale
jeji uCinky uzce souviseji s relativni vlhkosti vzduchu. Prili§ vysoka teplota zpusobuje, Ze
se materialy z organickych latek stavaji kiehCimi (papir, kize, textilie) — krouti se, lamou
a Stépi (dfevo), anebo méknou az do rozpadu (vosky, tuky, guma, umélé hmoty). Prilis
nizka teplota pod bodem mrazu zptsobuje tfisténi struktury materialt, které obsahuji vodu,
v dusledku toho se zvétiuje obsah predmétu. Skodlivé jsou samoziejmé i nahlé zmény &
vykyvy teploty, zejména proces rychlého stahovani a roztahovani materialu. Pfi vysoké
teploté a relativni vlhkosti vzduchu a nedostatecném proudéni vzduchu se vytvareji vhodné
podminky pro plisn€, které patii k nejSkodlivéj§im vlivim poskozujicim sbirkové pied-

mety.

Jak tedy zabezpecit a ochranit sbirkové predmeéty pred poskozenim v disledku nevhodné
relativni vlhkosti vzduchu a teploty? Udrzeni stabilnich klimatickych podminek neni
mozné bez pouziti specialni techniky. Mirmé vykyvy hodnot a relativné pomalé kolisani
zmény v hodnotach relativni vlhkosti vzduchu a teploty pfedméty neohrozi. Pfi udrzeni
stejné relativni vlhkosti vzduchu v uzavieném prostoru je potieba pii zvySeni teploty zvysit
1 mnozstvi vodnich par. Za timto uCelem pouzivame specialni pristroje — zvlhcovace. V
pfipad¢ snizeni teploty je tfeba mnozstvi vodnich par snizit — tehdy se naopak pouziva od-
vlh¢ovac. Pti stanoveni optimalni relativni vlhkosti vzduchu je tieba brat v tivahu, ze ven-
kovni vlhkost by méla byt pfiblizné stejna jako vnitini vihkost pfedmétu. Napfiiklad rizné
druhy dfeva, ze kterych jsou vyrobeny hudebni nastroje, maji svou vlhkost, a ta se li§i v
zavislosti na tvrdosti dieva.

Ke v§eobecnym zasadam ochrany sbirkovych predmétu pied jejich poskozenim vlivem
nevhodnych klimatickych podminek v uloznych a vystavnich prostorach patfi:

- pravidelné méfeni a kontrola relativni vlhkosti vzduchu a teploty pomoci thermo-
hydrografii (vlhkoméra se zaznamem)

- udrzovani co nejstabilnéjSich hodnot za pomoci odvlh¢ovacu a zvlhéovaca vzdu-
chu, hlavné silikagelt (granulat vyrabény z kiemicitanu sodného)

- zabezpeceni dostatecného proudéni vzduchu
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7.3 Metodika preventivni konzervace hudebnich nastroju

Jak jiz bylo vySe naznaceno, preventivni konzervaci rozumime zajisténi zékladnich pod-
minek potfebnych k materialové i konstruk¢ni stabilité hudebnich nastroji tak, aby nedo-
chézelo k jejich degradaci, resp. aby se jejich degradace snizila na minimum. Jde tedy o
péci bez primého (kontaktniho) zasahu do predmétu.

Zakladni podminky spravného uchovani hudebnich nastroja se tykaji zejména:
- teploty — idealné 18-20°C (denni kolisani teploty by nemélo presahnout 2°C)

- vlhkosti —idealné 50% relativni vlhkost vzduchu (denni kolisani relativni vlhkosti
do 5 %)

- (istoty — bezprasné prostredi

- sveételnych podminek — bez pfimych slunecnich paprsku, idealné bez pfimého den-
niho svétla a s maximalni hodnotou intenzity osvétleni cca 150-2001x

Teplota, vlhkost

Uroveii teploty i vlhkosti Ize regulovat (temperovani mistnosti, zvlhéovage/odvlhéo-
vace). V nekterych objektech je pochopitelné stabilni celoro¢ni udrzeni idealnich klimatic-
kych podminek slozité nebo dokonce nemozné. Zcela zasadni je vSak podminky pravidelné
monitorovat a usilovat o to, aby klimatické vykyvy nebyly pfili§ vysoké, a zejména nahlé.

K takovym vykyvim dochazi zejména v téchto situacich:
- vétrani v zimnim a jarnim obdobi
- nadmérné temperovani prostor

- prenaSeni hudebnich nastroji mezi mistnostmi s riznymi klimatickymi parametry
(napt. depozitat — konzervatorska dilna; depozitat — studovna)

V zimnim obdobi je vhodné udrzovat v depozitafich s hudebnimi nastroji pokud mozno
niz§i teplotu (kolem 10°C), kterd zvySuje relativni vlhkost vzduchu. Relativni vlhkost je
nezbytné monitorovat také v nadchazejicim jarnim obdobi. V nevytapénych objektech
(hrady, zamky) jsou nizké teploty v zimnim obdobi bézné a prichod jara s teplejSimi vlh-
kymi dny pfinasi obtize (teplota rosného bodu, kondenzace vody) — napf. pfi jarnim slun-
ném teplém dnu dochazi pii vétrani k prudkému kontrastu — teply a vlhky vzduch se uvnitt
vychladlych prostor vysrazi na sbirkovych predmétech a mize tak dojit k poruseni povr-
chové upravy predmétl, k rozvoji koroznich procest apod.

Monitorovani klimatickych podminek je mozno nékolika zpusoby. Kromé zakladni
ruéni mefici techniky (nedoporucuje se) je mozno pouzit dlouhodobé necentralizované meé-
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feni (jednoduché zaznamniky s moznosti zpétného odectu dat na PC) nebo idealné dlouho-
dobé centralizované méteni (monitorovaci systémy s moznosti aktivace poruchovych hla-
Sent).

Svételné podminky

Poskozeni svétlem je nevratny proces. Pfi vystaveni pfedmétu je nelze vyloucit, l1ze je
vSak minimalizovat. Nutna je naprosta eliminace UV slozky svételného zdroje a minimali-
zace osvétleni dennim svétlem (pokud to neni mozné, je potieba pouzit UV filtry).

Dusledna aplikace zasad preventivni konzervace znamena zachranu hudebniho nastroje
a ziskani dostate¢ného mnozstvi ¢asu pro odborné posouzeni ptipadnych konzervatorskych
Ci restauratorskych zasaht.

7.4 Specifika restaurovani hudebnich nastroju

Restaurovani hudebnich nastrojii je predmétem rtiznych polemik, odehravajici se mezi
kuratory hudebnich sbirek a interprety v oblasti autentické interpretace hudby starSich slo-
hovych obdobi. V pfipadé hudebnich nastroji nestoji otazka, zda konzervovat a restauro-
vat, nybrz zda nastroj konzervovat k prezentacnim ucelim (nejcastéji vystavam), anebo
restaurovat, tzn. zprovoznit jej v jeho funkéni podobé. Podle Kalinayové-Bartové*®*
tuje vice argumentl proti restaurovani nastroju do funkcni podoby.

exis-

Pro:
- Nastroje vznikly, aby se na né hrélo.

- Nastroje v depozitafich pozbyvaji svou zvukovou kvalitu; plati to predevsim v pii-
pad€ nastroju vyrobenych z organického materialu, dieva, které nedostatkem rezonance
ztraci své akustické kvality.

- Pokud nepozname zvukové kvality nastroje, nejsme schopni odhadnout skute¢nou
hodnotu nastroje.

- Nejvice poznatkl o nastroji ziskame zkoumanim v prabehu jeho restaurovani.
Proti:

- Povinnosti kazdé vyspélé kulturni spolecnosti je uchovat hudebni nastroje pro bu-
douct generace.

464 K ALINAYOVA-BARTOVA, Jana. Uvod do hudebni muzeologie. Bratislava: Univerzita Komenského,
Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2010, s. 59-62.
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- Hra na historickém hudebnim nastroji a vSe, co je spojené s jeho zprovoznénim,
znamena pro nastroj velké riziko.

- Hudebni nastroje se neustale méni, a méni se 1 jejich zvukové kvality.

- Restaurovanim hudebniho nastroje neziskame predstavu o jeho autentickém zvuku,
ktery byl vysledkem procesu restaurovani.

- Metody restaurovani jsou v neustalém procesu vyvoje, a v piipad€ omylu je zniceni
cenn¢ho historického nastroje az prili§ velkou cenou.

Vseobecné feseni problému, zda nastroj restaurovat nebo jen konzervovat, neexistuje.
Po zkuSenostech nékolika desetileti v tomto oboru se odmitd plosny pozitivni pfistup ke
zprovoznéni historickych hudebnich nastroji z muzejnich sbirek, jehoz svédky jsme byli
pred pulstoletim. Takovéto trendy nejvice zasahly anglické hudebni muzejnictvi: v souvis-
losti s hnutim historicky poucené intepretace, jez melo na britskych ostrovech nejvétsi za-
zemi, bylo restaurovanim zprovoznéno snad nejvice historickych hudebnich nastroja. Dnes
se k témto procesum stavéji kuratofi sbirek hudebnich nastroja zna¢né skepticky. Néktefi
radikalni odpurci tvrdi, Ze se takovymto restaurovanim znicilo az 90 % hudebnich nastroju
z muzejnich sbirek. Problémem téchto procest je, Ze nejsou reverzibilni, nastroj se po chyb-
ném restaurovani uz nemize vratit do pavodniho stavu. Pfi rozhodovani, zda nastroj re-
staurovat €i ne, a pokud ano, zda usilovat za kazdou cenu o jeho zprovoznéni, je nutné
posuzovat kazdy pfipad individualné. Pfitom je nutné zohlednit:

- stav a miru zamySleného restauratorského zasahu

- jeho hodnoty v Sir§im kontextu (v ramci sbirky, krajiny, regionalniho, narodniho ¢i
celosvétového kulturniho dédictvi)

- cile (napfiklad vytvorfeni specialni nahravky; zda se mam vyuzit pouze na pfilezi-
tostné, nebo na pravidelné hrani)

- problém vicerych historickych vrstev, vznikajici pfi historickém zasahu do nastroje:
otazka, kterou z historickych vrstev miizeme povazovat za autentickou, tvofici soucast ori-
ginality predmeétu

Vyse naznaCené dilema, zda konzervovat ¢i restaurovat, je v kompetenci kuratora, ktery
spravuje sbirku a nese veskerou zodpovédnost za takovéto rozhodnuti. Kalinayova-Bar-
tova*®> uvadi zajimavé poznatky piejaté ze zahrani¢ni studie Ethics and the Use of Instru-
ments, tykajici se rozhodovani, zda maze byt hudebni nastroj restaurovanim zprovoznén
anebo ne.

Restaurovani nastroje by nemélo smérovat k jeho zprovoznéni, pokud:

465 K ALINAYOVA-BARTOVA, Jana. Uvod do hudebni muzeologie. Bratislava: Univerzita Komenského,
Filozoficka fakulta, Katedra hudobnej vedy, 2010, s. 59-62.
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- je unikéatni

- obsahuje zvlastni charakteristické rysy/znaky, které by se restaurovanim ztratily
nebo by se musely nahradit jinym feSenim

- hodnota nastroje je tak véhlasna, ze by se jeho restaurovanim neziskala zadna dalsi
uspokojiva informace

- Je mozné pouzit plnohodnotnou kopii nastroje
- neni mozné dosahnout stoprocentni vysledek restaurovani

- zvuk nastroje po zprovoznéni nebude zaznamenan v podobé, ktera bude k dispozici
vefejnosti (nevznikne z néj zvukova nahravka, nebude se vyuzivat v provozovaci praxi)

Nastroj muze byt restaurovanim uveden do puvodniho stavu, pokud:
- jevysledkem sériové vyroby a existuje mnoho stejnych exemplait

- nastroj uz byl restaurovan a mnoho z jeho specifickych znaka se restaurovanim ne-
navratné ztratilo

- nastroj se da lehce zprovoznit bez znacnych zasaht do jeho originality
- restaurovanim se da oziejmit hodnota nastroje, ktera doposud nebyla znama

- pouzitim kopie nastroje nedosdhneme ekvivalentni vysledky ve zvuku restaurova-
ného originalu

- vime, Ze existuje dostatek informaci, pramennych a materialovych zdroju pro
uspesny vysledek restaurovani

- nastroj po zprovoznéni bude zaznamenan v podobé¢, ktera bude k dispozici vefe;j-
nosti

Uvedené pohledy a argumenty vychazeji z realnych zkusSenosti kuratori a restauratorti
hudebnich nastroja. Chybé¢ji exaktni vyzkumy, informovanost a vymeéna zkusenosti, které
by vedly k vétsi opatrnosti v této oblasti. Prozatim jesté stale chybi dokumentace piipadi
zni¢eni hudebnich nastroji nespravnymi restauratorskymi postupy, nezname vlivy starnuti
hudebnich nastroji na jejich zvukové kvality, nemame k dispozici srovnani zvukovych
kvalit historickych hudebnich nastroju a jejich kopii, nevime o pfipadném riziku, které vy-
plyva ze hry na historické hudebni néstroje, a neexistuje vyzkum dopadu nevyuzivanych
hudebnich nastroja na jejich zvukové kvality.

V oblasti restaurovani hudebnich nastroji ma hudebnémuzejni vyzkum co dohanét. Roli
mozna hraje 1 skuteCnost, ze by se musely zvetejnit Casto velmi choulostivé informace,
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chybné kroky restauratorti, kuratort sbirek i hudebnich interprett, ktefi usiluji o zprovoz-
néni historickych hudebnich nastroju a jejich vyuziti v provozovaci praxi. Doufejme, ze
hudebnémuzejni vyzkum i v této oblasti piinese v brzké dobé dilezité poznatky.

Z jakého materialu jsou housle? Navrhnéte vhodné formy preventivni konzervace, a v pfi-
pade¢ restaurovani nastroje uved'te, za jakych predpokladi by housle mohly byt restaurato-
rem opraveny?

Ellsmormaproy ]

Prostudovanim této kapitoly jsme se seznamili s formami a zptisoby péce o sbirkové pied-
meéty, dozvedéli jsme se, za jakych predpokladu se predmét maze znehodnotit a mize byt
trvale ohrZena jeho existence, a které latky zpusobuji degradaci sbirkového predmétu. Byli
jste obeznameni i s metodikou preventivni konzervace hudebnich nastroju, nasledné pak i

s jejich restaurovanim.
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8 DOKUMENTACE SBIRKOVYCH PREDMETU (Markéta
Hani¢akova)

owimmeeroy [

Kapitola se zabyva metodami dokumentace sbirkovych predméti, zejména hudebni po-
vahy. Specialné se zaméfime na druhy a metody evidence muzejnich sbirkovych predméta
hudebni povahy, dale pak na mezinarodni dokumentacni projekty a databaze (IAML,
RISM, RILM, RIDiM, RIPM).

A

Po prostudovani této kapitoly dokazete objasnit, co to je:

e chronologicka evidence

e systematicka evidence

e katalogizace sbirkovych predméti

e CES

e JAML

e tzv. R-projekty: RISM, RILM, RIdiM, RIPM

reoasommmoy []

chronologicka evidence, systematicka evidence, ptirastkové ¢islo, inventarni ¢islo, katalo-
gizace, CES, IAML, Ceska narodni skupina IAML, R-projekty

8.1 Hudebnémuzejni vyzkum

Sbirkové predméty se do muzejnich instituci nedostavaji pouze proto, aby zde byly
uchovany pro budoucnost, ale zejména z divodu jejich dalsiho zhodnocovani prostiednic-
tvim dokumentace a nésledného védeckého zkoumani. Mezi muzejni dokumentaci a vy-
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zkumem se neda stanovit zcela ptesna hranice. Dokumentace je predpokladem a vychodis-
kem vyzkumu a vysledky vyzkumu zpétné ovliviiuji dokumentaci. Z tohoto pohledu jde o
neustaly a nikdy nekoncici poznavaci cyklus. Jde o vSestrannou védeckou praci, ktera ne-
konc¢i pouze prizkumem vyskytu sbirek a jejich popisem. Specificky muzejni dokumentace
a vyzkum se od jinych forem dokumentace a vyzkumu lisi tim, ze jejich pramennym infor-
macnim vychodiskem je sbirkovy predmét. Dokumentace a studium sbirek hudebni povahy
vyuziva metody muzikologickych disciplin stejné jako metody ostatnich humanitnich i pfi-
rodnich véd. Takovyto interdisciplinarni vztah vyplyva z charakteru sbirkového fondu, ve
kterém se kromé primarnich sbirkovych predméti muzikologického vyzkumu (hudebniny,
hudebni nastroje, zvukové zaznamy) nachazeji i predméty, které jsou zaroven predmétem
poznani obecné, vytvarné a literarni historie, teatrologie, archivnictvi apod. Sekundarni
sbirkové predméty hudebni povahy se nedaji komplexné zdokumentovat a zkoumat bez
znalosti sptiznénych spoleCenskoveédnich obora.

Hudebnich sbirek v ramci muzejnich instituci Ceské republiky neni mnoho, podobné
jako muzejnich pracovnikd s muzikologickou specializaci. Dal§im uskalim je nedostatek
publikovanych odbornych katalogt sbirkovych fondt hudebni povahy — zejména hudeb-
nich nastroju i hudebnin (historickych notovych sbirek). Podobné také chybéji faksimilova
vydani nejvyznamnéjSich hudebnich prament; ty jsou dilezité jak z hlediska muzikologic-
kého badani, tak z hlediska ochrany originald. Na realizaci takovychto projekta v§ak nebyly
vytvoreny vhodné finan¢ni podminky, republikové muzejni instituce jsou dlouhodobé pod-
financované a maji naprosto odlisné zazemi a moznosti — nejpalCivéji vyzniva srovnani s
kolegy ze zapadni Evropy. Nastésti dnes existuji elektronické formy publikovani katalogg.
Mimo to muzejni instituce zastituji metodicka a poradenska centra, kterd napomahaji §ifit
oborové relevantni informace.

Aktualni ukoly vyzkumu hudebnich muzei s ohledem na nejpalcivé)si problémy sou-
Casnosti je mozné shrnout do ne€kolika bodu:

- monografické zpracovani konkrétnich hudebnich prament
- specialni katalogy vyznamnych hudebnich sbirek
- faksimilova vydani vyznamnych hudebnich prament

- aktualni hudebni produkce z tezaurovanych hudebnich pamatek formou koncertti a
zvukovych nahravek

- problémy konzervovani a restaurovani hudebnich nastroja
- kritéria selekce predméti dokumentujicich hmotnou hudebni kulturu soucasnosti
- problémy prezentace hudby formou vystavy

- vytvoreni centralizované digitalizované databaze hudebnich nastroji, hudebnin a
zvukovych nosict vSech hudebnich muzei v ramci CR
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Ukolem muzejni dokumentace je odborna evidence sbirkovych predmétd, ktera piedem
definovanym zpusobem identifikuje pfedmét a zaroven shromazdi veskeré poznatky o jeho
paivodu, stavu a vyuziti. Muzejni dokumentace dotvaii sbirkovy fond muzea. V Ceské re-
publice je evidence sbirkovych pfedméti vedena v souladu se zakonem ¢. 122/2000 Sb. a
s vyhlaskou €. 275/2000 Sb., jiz se vySe uvedeny zakon provadi.

8.2 Evidence sbirkovych piredmétu

Evidence sbirkovych predmétt, vedena vlastnikem nebo spravcem sbirky, je definovana
zakonem ¢. 122/2000 Sb. Kazdy sbirkovy predmét musi byt jednoznacné identifikovan,
aby byla vyloucena moznost zamény predméti podobného vzhledu. Proto je nezbytné, aby
obsahovala veskeré potebné nalezitosti.

Evidenc¢ni zaznam musi obsahovat:

1. nazev a strucny popis jednotlivych sbirkovych predméti popiipadé material, z né-
hoz jsou vyrobeny, rozméry, hmotnost, Casové zarazeni, datum ziskani, identifikaci autora
nebo vyrobce a dalsi identifika¢ni znaky

2. oznaceni Gzemi, z néhoz sbirkové pfedméty pochazeji, je-li znamo

3. zpusob a okolnosti nabyti jednotlivych sbirkovych predmétt (napfiklad sbér, dar,
dédictvi, koupé€)

4. stav sbirkovych predméta
5. evidencni ¢isla jednotlivych sbirkovych predméta
6. oznaceni archivalii, jsou-li soucsti sbirky.*%

Rozlisujeme dvojici zakladnich, formou, obsahem a ti¢elem odlisnych stupiit dokumen-
tace:

1. evidence 1. stupné — chronologicka evidence

2. evidence 2. stupné — systematicka evidence

466 74kon & 122/2000 Sb., o ochrané sbirek muzejni povahy a o zméng& nékterych dalsich zdkond, ve znéni
pozdejsich predpist. In: Shirka zdakonii ceské republiky. Bieclav: Moraviapress, 2000. MINISTERSTVO
KULTURY CR. Metodicky pokyn Ministerstva kultury Ceské republiky, ¢. j.: 14.639/2002, k provadéni
n¢kterych ¢innosti souvisejicich s tvorbou sbirek, péci o sbirky a vyvozem sbirkovych pfedméti do zahra-
ni¢i. [vid. 2016-06-05] Dostupné z: <http://www-old.mker.cz/kulturni-dedictvi/muzea-galerie-a-ochrana-
moviteho-kulturniho-dedictvi/pravni-predpisy/default.htm>
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1. Evidence L. stupné — chronologicka evidence

Evidence I. stupné je zakladni majetkopravni evidenci sbirkovych pfedméta, zarfazenych
do sbirky muzea. Jsou do ni zapisovany eviden¢ni zaznamy nové ziskanych pfirtstki do
sbirky v pofadi, v jakém je muzeum ziskalo, tedy chronologicky. Evidenéni ¢islo — tzv.
prirustkové Cislo je zpravidla tvofeno porfadovym c¢islem piiristku v daném roce, lomit-
kem a Cislem oznacujicim rok, ve kterém byl prirtustek ziskan. Dokladuje pievzeti predmétt
do spravy organizace. Pokud nejsou sbirkové pfedméty v ni vedené zapsany do systema-
tické evidence, slouzi jako podklad pro inventarizaci sbirek. ,,Tady dochazi ke zmén¢ oproti
dosavadnim zvyklostem, kdy majetkopravni evidenci byla evidence systematicka; k této
zméné muselo dojit na zaklade toho, ze sbirkové pfedméty zapsané do 12. 5. 2000 v chro-
nologické evidenci neni tfeba povinné evidovat v evidenci systematické. 4%’

Chronologickou evidenci vedou muzea v tzv. prirastkové knize. Prirastkova kniha je
svazana, ma Cislované strany, pfi¢emz pocet stran je v knize zaznamenan, a tento Udaj je
stvrzen razitkem muzea.

Pokud muzeum vede zdznamy chronologické evidence také v pocitacové databazi, jedna
se pouze o pomocnou evidenci, nikoliv o zavazny doklad. V chronologické evidenci nelze
jednotlivé zaznamy libovolné rusit, je nepfipustné v ni Skrtat ¢i ménit udaje. Mozné je
pouze dopliiovat, a to za predpokladu, ze vSechny dfive zapsané udaje zustavaji zachovany.

Chronologicka evidence obsahuje zakladni identifikacni tdaje o predmétu a udaje eko-
nomicko-pravniho charakteru. Informace zaspané do pfirtstkové knihy obsahuji tyto za-
kladni udaje:

- prirtstkové Cislo

- pocet kust predméti

- datum nabyti pfedmétu

- nazev predmétu

- datace predmétu

- lokalita, ze které byl predmét ziskany
- posledni majitel

- zpusob akvizice

47 7 ALMAN , Jiti a kol. Prirucka muzejnikova 1. ]: vorba, evidence, inventarizace a bezpecnost sbirek v mu-
zeich a galeriich. Praha: Asociace muzei a galerii Ceské republiky, 2002, s. 31.
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- jméno kuratora, ktery predmét ziskal
- kupni cena (pokud byl predmét ziskan koupi)
- misto ulozeni v depozitafi

Ptirastkova kniha obsahuje informace osobniho charakteru a z divodu ochrany osob-
nich Gdajii zpravidla neni badatelim pfistupna.

2. Evidence IIL stupné — systematicka evidence

Evidence II. stupné je vyrazem a vysledkem odborného zpracovani sbirky a jednotlivych
sbirkovych predmétl. Jejim cilem je potvrdit rozhodnuti o zafazeni predmétu do sbirky a
trvale jej uchovat, a to na zakladé dalsiho odborného posouzeni. Toto odborné zpracovani
se nazyva také katalogizaci. S pouzitim eviden¢niho zaznamu z chronologické evidence je
v ramci systematické evidence potfizen novy evidencni zaznam, ktery je zpravidla doplnén
o dalsi udaje o predmétu; ty jsou ziskany jeho odbornym posouzenim a zhodnocenim. Jde
o tyto udaje:

- inventarni ¢islo (kterym je pfi katalogizaci a zafazeni do piislu§ného fondu predmét
noveé oznacen)

- prirtstkové Cislo

- pocet kust

- skupina

- podskupina

- nazev predmétu

- zpusob nabyti

- lokalita, v niz byl pfedmét vyroben ¢i odkud pochazi
- ulozeni pfedmétu (umisténi v depozitafi/regalu/skiini)
- detailni popis predmétu

- datace predmétu

- nazev titulu

- autorské urceni

- material

185



Dokumentace sbirkovych predméti (Markéta Hanicdakova)

- rozmeéry

- datum nabyti (zaznamenani v chronologické evidenci a pridé€leni pfirastkového

- datum urceni (datum katalogizace predmétu)

- urcil (jméno kuratora, ktery predmét odborné€ zpracoval, tj. katalogizoval)
- fotodokumentace pfedmétu

Specidlné hudebni pamatky typu hudebnin musi navic obsahovat:

- typ pramene (rukopis/opis/tisk)

- titulni list: nazev skladby, druh skladby, opusové Cislo, tonina, jednotlivé Casti
skladby (pouze u cyklickych, tj. vicedilnych skladeb), obsazeni skladby, edice, €islo vy-
dani, vodoznak, vénovani, dalsi identifikacni udaje z titulniho listu (napfiklad datum a
misto provedeni apod.).

- material a provedeni (rozméry pfedmétu a jeho jednotlivych ¢asti, druh vazby, ba-
rva, ozdoby, iluminace)

- obsazeni skladby

- popis skladby a anotace (zejména libreta i textu skladby)
- notovy incipit skladby a jejich jednotlivych Casti

- textovy incipit (pokud jde o vokalni skladbu)

- vlastnické udaje a poznamky v prameni

- odkazy na literaturu

Sbirkovy pfedmét je pak v ramci systematické evidence zarazen do nékteré z jiz vytvo-
fenych systematickych skupin sbirkovych predméti. ,,Zakon neuklada povinnost rozsifovat
eviden¢ni zapis v systematické evidenci oproti evidencnimu zapisu v chronologické evi-
denci — s vyjimkou doplnéni inventarniho €isla. Protoze vSak systematicka evidence je od-
razem odborné spravy sbirek, doplnéni se predpoklada. Zakon také neuklada povinnost po-
fizovat k evidencnim zaznamum obrazovou dokumentaci. Jedna se vSak o jeden z nejlep-
Sich zptisobt identifikace sbirkovych predmétt. Udaje o kazdém sbirkovém piedmétu je
nutno uchovavat a dopliiovat. Pfidéleni eviden¢niho Cisla inventarniho neni divodem k

186



Milos Zapletal, Markéta Hanicdkova - Uvod do hudebni muzeologie

odstranéni ¢isla priristkového. Predmét musi byt evidenénim ¢islem oznacen tak, aby toto
&islo nebylo snadno odstranitelné, ale zaroveti tak, aby pfedmét nebyl znehodnocen. *%8

Obecné plati, ze ¢im je katalogizacni zaznam obsahlejsi, upln&jsi a piesnéjsi, tim je ka-
talogizace kvalitn€jsi. Metodika katalogizace muzejnich sbirek neptedepisuje hloubku ob-
sahu zaznamt. Koneckonct to ani neni mozné piedepisovat, protoze rizné predméty z riz-
nych ¢asovych obdobi a oblasti, ziskané za riznych okolnosti, podminuji rizné moznosti
jejich poznavani. Problémem katalogizace sbirek hudebni povahy je jejich specifi¢nost
vzhedem ke sbirkovym pfedmétim jinych obort. Tuto specifi¢nost jednotné katalogizacni
systémy nezohlednuji. Napiiklad vyznamnym identifikatnim znakem hudebnich prament
je notovy incipit zapsanych hudebnich dél. Zalezi tedy ¢isté na kuratorech sbirky, zda sbir-
kové predméty hudebni povahy peclivé zkatalogizuji dle navrzenych hudebnich metodik,
anebo budou volit jednodussi cestu béznych metodik katalogizace muzejnich sbirek, v
nichz tyto specifické udaje chybéji.

8.3 Centralni evidence sbirek — CES

Aktudlné platny muzejni zadkon (Zakon ¢. 122/2000 Sb.) mimo jiné zavadi Centralni
evidenci sbirek vedenou Ministerstvem kultury. CES je seznam sbirek, které jsou spravo-
vany podle vySe uvedeného zakona; je pristupny vefejnosti. AvSak udaje o vlastnikovi
sbirky a misté uloZeni sbirky, pokud jim neni Ceska republika nebo Gizemni samospravny
celek, 1ze sdélit pouze se souhlasem vlastnika sbirky. Povinnost pozadat o zapis sbirky do
CES maji ze zakona spravci sbirek ve vlastnictvi statu, kraja a obci — tedy muzea a galerie.
Mohou do ni byt v§ak zapsany i sbirky jinych fyzickych ¢i pravnickych osob, a to na za-
kladé jejich dobrovolné zadosti. Podminkou je, Ze sbirka se trvale nachazi na tzemi Ceské
republiky a obsahuje nejméné 5 sbirkovych predmétd. Zadost o zapsani sbirky do CES
podava vlastnik na tiskopisu, jehoz vzor je uveden ve vyhlasce ¢. 275/2000 Sb. Muzeum
nebo galerie mohou zapsat do CES jednu nebo vice sbirek. Nejcastéji ma jedno muzeum ¢i
galerie zapsanu jednu sbirku. Vzhledem k tomu, ze sbirky pak obsahuji velké mnozstvi
sbirkovych predmétl, jsou na zakladé vztaht mezi predméty Clenény na tzv. podsbirky
(nejCastéjSim kritériem pro jejich rozdéleni je oborové hledisko — naptiklad etnograficka,
zoologicka, archeologicka podsbirka ad.).

V § 6 zakona ¢. 122/2000 Sb. jsou stanoveny udaje, které se zapisuji do centralni
evidence: a) nazev sbirky, b) popis sbirky (jeji charakteristika, obor, ktery dokumentuje,
uzemi, z néhoz jsou prevazné jednotlivé sbirkové predméty ziskavany, Casové obdobi a
charakteristické druhy sbirkovych predméti), ¢) seznam sbirkovych predméta nebo vycet
evidencnich Cisel jednotlivych sbirkovych predméta (ke dni zapisu do CES), d) misto, kde
je sbirka uloZena, e) vlastnik sbirky (CR, piisluiny uzemni samospravny celek, nebo jméno,

468 ZALMAN, Jifi a kol. Prirucka muzejnikova I. Tvorba, evidence, inventarizace a bezpecnost sbirek v

muzeich a galeriich. Praha: Asociace muzei a galerii Ceské republiky, 2002, s. 32—33.
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piijmeni a misto trvalého pobytu fyzické osoby, a jedna-li se o ob&ana Ceské republiky, i
jeho rodné ¢islo, nebo nazev a sidlo pravnické osoby, v€etné organizacni slozky na Gzemi
CR, patfici pravnické osobé se sidlem v zahraniéi, a identifikaéni &islo osoby), f) spravce
sbirky, g) evidencni ¢islo sbirky pridélené ministerstvem, e) datum, kdy byla sbirka do CES
zapsana. Jsou-li soucasti sbirky archivalie, je potfeba tuto skutecnost vyznacit v centralni
evidenci. Vlastnik sbirky, ktery pozadal o zapis do CES, nesmi v obdobi od podani zadosti
do dne obdrzeni osvédCeni o provedeni zapisu nebo obdrzeni rozhodnuti o zamitnuti za-
dosti nebo o zastaveni fizeni provadét ukony, které by meély za nasledek zménu tidaji ob-
sazenych pod pismeny a) az d). Veskeré udaje potfebné pro zapis dodavaji CES jednotliva
muzea.

Pokud dojde ke zmeén€ vySe uvedenych udaji — sub a), b), d), e) a f) —, je vlastnik sbirky
povinen podat ministerstvu pisemny navrh na zménu zapisu v CES do 15 dnti ode dne, kdy
ke zméné doslo. Pokud ma dojit ke zméné udaje uvedeného sub c), je vlastnik sbirky povi-
nen podat ministerstvu pisemny navrh na zmeénu tdajti v CES pted tim, nez ke zméné dojde.
Ministerstvo posoudi uplnost a spravnost udaju zapsanych v seznamu sbirkovych predmétt
anebo opodstatnénost vyfazeni sbirkového predmétu ze seznamu. Pro zmény zapisu v CES
ma stanoveno Ministerstvo kultury Ihtty. Nezbytnou soucasti CES jsou také fotografie za-
fazenych sbirkovych predméti, které museji muzea dodat pro zafazeni do evidence. Pro-
blematiku souvisejici s doplnénim obrazovych tdaji v CES upravuje Metodicky pokyn
Ministerstva kultury k evidenci a inventarizaci sbirkovych pfedméta a k doplnéni obrazo-
vych udaju pro charakteristiku sbirky v CES a ke zmén¢ zakona ¢. 1222/2000 Sb., zakonem
¢. 303/2013 Sb., €. j.: MK 16688/2014 OMG. Je presné stanoven pocet fotografii opatre-
nych nazvem a struénym popisem, ktery jsou muzea povinna dodat k jejich sbirkam.*®

8.4 Mezinarodni sdruzeni hudebnich knihoven, archivu a dokumentac-
nich stredisek (IAML)

Predpoklady specializovaného oborového vymezeni a vyhranéni hudebné knihovnické
a hudebné& dokumentacni prace sahaji hluboko do minulého stoleti. Slibny vyvoj byl pteru-
Sen druhou svétovou valkou, nicmén€ uz v roce 1951 dochazi v Parizi k zalozeni IAML —
Mezinarodniho sdruzeni hudebnich knihoven, archivii a dokumentacnich stredisek (Inter-
national Association of Music Libraries, Archives and Documentation Centres). Organi-
zace zastfeSuje rozmanité instituce, které shromazd'uji, uchovavaji, zpracovavaji a zpfi-
stupniuji hudebni dokumenty vSeho druhu, at’ uz jako samostatné instituce, anebo Castéji
jen jako jejich Casti, tj. specializovana hudebni pracovisté, nejCastéji nazyvana hudebni od-
déleni. Jde predevsim o knihovny v obecném slova smyslu, jejichz soucasti zpravidla by-
vaji hudebni oddéleni. V takovém pfipadé rozliSujeme hudebni oddé€leni vefejnych a veé-
deckych knihoven, dale pak knihovny nebo archivy v hudebné vzdélavacich institucich,
konzervatofich a akademiich. AvSak hudebni dokumenty vlastni také muzea a archivy

%9 Zakon €. 122/2000 Sb., o ochran¢ sbirek muzejni povahy a 0 zméné nékterych dalSich zakoni, ve znéni
pozde¢jsich predpist. In: Shirka zdkonii Ceské republiky. Bfeclav: Moraviapress, 2000.
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obecné, rovnéz archivy rozhlasovych stanic a hudebné interpretacnich téles, nejCastéji or-
chestrd, a pak samoziejmé specializovana hudebné dokumentac¢ni a informacni stiediska.
S problematikou hudebnich dokumentt je spojena existence a ¢innost nakladatelskych pod-
nikd. Spolu s ni se v ramci IAML pamatuje i na dil¢i oblast edic pfimych, zejména histo-
rickych hudebnich prament.

Naznacena typologie se zakonité promita do struktury odbornych komisi a pracovnich
skupin IAML. Ta je ovSem nutné€ dana nejen zminénou institucionalni typologii, ale i jed-
notlivymi oblastmi hudebnéknihovnické a hudebnédokumentacni prace spojené s riznymi
druhy hudebnich dokumentu. Dilci organy IAML se zabyvaji problematikou tradi¢nich i
netradi¢nich hudebnich dokumentt, jejich katalogizaci, navaznym bibliografickym zpra-
covanim a jejich vyuzivanim v samotné knihovnické praxi, zejména ve sluzbach poskyto-
vanych jak odborné, tak Sirsi vefejnosti.

Institucionalné i pracovné typologické hledisko musi mit a také ma spolecného jmeno-
vatele, jimz je dana celkova koncepce IAML, projevujici se v poslani a hlavnich snahach
tohoto sdruzeni. Pfedné se jedna o usili o spolupraci hudebnich knihoven a dalsich hudeb-
nédokumentacnich instituci na mezinarodni urovni, pfedev§im v oblasti konkrétnich po-
stupt pii praci s hudebnimi dokumenty a jejich vyuzivani, vcetné jejich metodického sjed-
nocovani. Tyto snahy zahrnuji i dostupnost a ochranu hudebnich dokumenta jak publiko-
vanych, tak dosud nepublikovanych, archivovanych ¢i charakteru pramenného, a samozre-
jmé vymeénu Siroké Skaly souvisejicich informaci. V neposledni fadé sem patfi 1 péce o
odbornou vychovu a vzdélavani na tomto poli v¢etné snah o spoleCensky i ekonomicky
efektivni porozuméni dilezitosti hudebnich knihoven a spfiznénych instituci.

Osou soupisovych pramennych aktivit bibliografického charakteru realizovanych IAML
v celosvétovém meéfitku jsou tzv. R-projekty, zaméfené na Ctyfi hlavni druhy hudebnich
dokumentti. Vznikaly a zacCaly rozvijet svou ¢innost postupné v tomto poradi: RISM (Me-
zinarodni soupis hudebnich prament, 1952), RILM (Mezinarodni soupis literatury o hudbé,
1966), RIdIM (Mezinarodni soupis hudebni ikonografie, 1971), RIPM (Mezinarodni sou-
pis hudebnich periodik, 1980). V povédomi odborné vefejnosti jsou zakotveny jako nepo-
stradatelné komponenty muzikologického vyzkumu.

Aby bylo celkové usili IAML i jeho specializované snahy nalezité a ucinné petrifiko-
vany, vydava sdruzeni Ctvrtletni periodikum Fontes artis musicae jako zasadni zdroj infor-
maci svého druhu. Poskytuje informace o IAML jako celku i o konkrétnim déni v jeho
ramci. Jeho hlavni néplni jsou rozsahlé odborné studie a stati nékdy az monografického
charakteru, tykajici se problematiky soupisovych aktivit, vytipovanych konkrétnich hudeb-
nich sbirek a celku, zvlasté v podobé katalogt, bibliografii a viibec soupist v oblasti hudby,
zpravy o aktualnim déni, zeyména z vyrocnich akci IAML, déle recenze publikaci, perso-
nalie a dalsi materialy.
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IAML smétuje k celosvétovému pokryti. Tézisté Clenské zakladny spociva v zemich
Evropy a Severni Ameriky. Dobfe je zastoupeno v Australii, na Novém Zélandu a v Japon-
sku, méng¢, ac s rostoucim z4jmem, v jinych ¢astech Asie, v Latinské Americe a Africe. Ve
vétsing ¢lenskych zemi jsou ustaveny narodni skupiny IAML, zabyvajici se problematikou
hudebnéknihovnické a hudebnédokumentaéni prace v ramci toho kterého statu coby kom-
petentni koordina¢ni organy na narodni arovni.

8.5 Ceska narodni skupina IAML

Ceska narodni skupina Mezinarodniho sdruZeni hudebnich knihoven, archivi a doku-
mentacCnich stfedisek je mezinarodni nevladni organizaci pod patronaci UNESCO. Zkra-
ceny nazev zni: Ceska narodni skupina IAML. Organizace IAML byla zalozena roku 1951,
Ceska skupina az roku 1971, bezprostiedni a fakticka spoluprace s IAML se oviem ode-
hravala uz od roku 1956, kdy zapocala a dale se pak tispéSné rozvijela oboustranné efektivni
a pro nas ptimo reprezentativni mezinarodni spoluprace na poli jednoho z nejdalezitéjSich
soupisovych projekti IAML, jimz je RISM. Zde pattime k pfednim, kmenovym spolupra-
covnikiim v rozsahu vice jak pulstoleté ptisobnosti. Na to pomémeé brzy, ve druhé poloviné
Sedesatych let 20. stoleti, navazala spoluprace s dalSim soupisovym projektem — RILM. Jiz
v osmdesatych letech se v ramci IAML zacala prosazovat a posléze i trvale uplatiiovat kva-
litni informovanost o nasi aktivni ucasti. Dilezitym a pro dalsi vyvoj urCujicim meznikem
a stimulem jak Ceské spoluprace s IAML, tak odbornych aktivit tohoto druhu v podminkéach
Ceské republiky se stala mezinarodni vyroéni konference IAML uspoiadana v srpnu 1991
v Praze.

Cleny &eské skupiny jsou hudebni knihovny, knihovny s hudebnim oddélenim, muzea,
archivy a hudebn& dokumentaéni centra. Posuzujeme-li innost Ceské narodni skupiny
IAML na pozadi struktury a cili IJAML, vidime, Ze je zaméfena predevsim na konkrétni
pracovni postupy tykajici se soupisovych projektt, z nich pak predevsim na poli piimych
hudebnich prament historického charakteru (RISM), dale v oblasti literatury o hudbé
(RILM), hudebnich periodik v rozmezi let 1800 az 1950 (RIPM) a hudebni ikonografie
(RIdIM). V obdobi poslednich zhruba dvaceti let na sebe stale vyraznéji upozoriuje akti-
vita vefejnych hudebnich knihoven, fesi se legislativni problematiky, zvlasté s ohledem na
vyuzivani zvukovych dokumenti ve sluzbach knihoven, digitalizaci atd. O odbornych té-
matech se hovoti na vyrocnich zasedanich, jakoz i na seminafich a dil¢ich, specializova-
nych pracovnich setkanich, uskutetiovanych z iniciativy Ceské narodni skupiny IAML s
cilem fesit aktualni konkrétni otazky. Dalsi informace naleznete na www.iaml.info.

8.6 RISM - Mezinarodni databaze hudebnich pramenu

Obsahuje okolo 700 000 zaznamu o rukopisnych hudebnich pramenech, které jsou ulo-
zeny ve stovkach svétovych knihoven a archivii. Na zpracovani dle pozadovanych védec-
kych pravidel se podili 30 narodnich redakci. Nynéjsi volné zptistupnéni nabizi védecke i
interpretacni obci pfistup k informacim o hudebnich pramenech, které jsou Casto vibec
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poprvé zpracovany a zvefejnény, a tim dostavaji Sanci nového vydani a hudebniho provo-
zovani.

Katalogiza¢ni zdznamy obsahuji zakladni udaje o autorech hudby, titulu, obsazeni a sou-
visejici literatufe. Tyto jsou doplnény podrobnym popisem rukopisu vcetné identifikace
opisovact a puvodu rukopisu, a tdaji o dobé jeho vzniku. Kazdy zaznam obsahuje i hu-
debni incipit, tj. zacatek hlasu notového zaznamu. ResSerSe Ize délat zadanim mnoha vyhle-
davacich kritérii.

Narodni knihovna CR je v pracich na projektu RISM jiz mnoho let znama jako jedna z
dobfe spolupracujicich narodnich redakci. V soucasné dobé se soupis pramenu ulozenych
v Ceské republice rozsifil diky projektu , Budovani databaze rukopisnych a tisténych hu-
debnich prament ulozenych ve sbirkach na uzemi Cech a Moravy*, finanéné dotovanému
Ministerstvem kultury CR.

8.7 RILM - Mezinarodni databaze hudebni literatury

RILM je nejvyznamnéj§im a nejrozsahlejsim bibliografickym zdrojem zamétfenym na
odbornou literaturu o hudb¢. Databazi vytvaii Répertoire international de littérature musi-
cal (RILM) se sidlem v New Yorku na zakladé spoluprace s cca 60 narodnimi redakcemi
RILM. Neustale dopliiovana bibliografie obsahuje zdznamy o odborné literatufe napsané v
bezmala 200 jazykd. Zaznamy zahrnuji titul v originalnim jazyce publikace, jeho preklad
do anglictiny, kompletni bibliografické udaje, abstrakt v anglictiné a podrobné rejstiiky.
Bibliografie je od roku 1967 vydavéna v knizni podobé€, v soucasnosti je vedle ti§ténych
svazkl vydavanych s rocni frekvenci zpfistupnovana ve formé¢ CD-ROM a online.

Databaze pokryva odbornou muzikologickou literaturu vSech typd, tj. Casopisecké
¢lanky, knihy, bibliografie, katalogy, sborniky z konferenci, festschrifty, diskografie, di-
sertace, filmy a videa, recenze koncertd a nahravek; pruvodni texty k nahravkam ¢i skripta
a jiné pedagogické pomucky jsou evidovany pouze v piipad€, Ze maji védecky ¢i doku-
mentacni vyznam. Evidovany jsou pfedev§im prace z oblasti muzikologie, hudebni histo-
riografie, etnomuzikologie, organologie, hudebniho knihovnictvi, provozovaci praxe, teo-
rie a d&jin notace, hudebni teorie a analyzy, hudebni pedagogiky, liturgie, tance, kritiky,
muzikoterapie a mnohé dalsi, vCetné interdisciplinarnich; fada zaznamu obsahuje odkazy
na plné texty dostupné v databazich Academic Search Premier a MasterFILE Premier. Roz-
sah databaze je témeét 400 000 zaznami, od roku 1969 do soucasnosti je ro¢ni nariist cca
30 000 zaznamu; databaze je aktualizovana s mésicni frekvenci.

8.8 RIPM — Mezinarodni databaze hudebnich ¢asopisu

RIPM (Répertoire international de la presse musicale) je mezinarodni bibliograficka da-
tabaze zameértujici se na hudebni ¢asopisy vydavané v rozmezi let 1800-1950. Cilem RIPM
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je indexovat a anotovat kompletni ro¢niky hudebnich periodik a evidovat nejen ¢lanky, ale
téz recenze, drobné zpravy, anonce, ilustrace ¢i reklamu. Elektronicka databaze obsahuje
vice nez 500 000 zaznami, dal§im vystupem RIPM jsou monografické knizni svazky ve-
nované jednotlivym Casopiseckym titulim a vychazejici vzdy jako chronologicky uspora-
dany katalog s rejstiiky.

RIPM patfi k zasadnim bibliografickym projektim podporovanym IAML. RIPM byl,
coby nejmladsi z ,,R-projektii, zalozen roku 1980. Mezinarodni redakce RIPM sidli v USA
(Baltimore, Maryland) a spolupracuje s editory z patnacti zemi. Ceska republika se ke spo-
lupraci s RIPM piipojila v roce 2002, koordinaci projektu zajistuje Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brng.

Databaze pokryva historicka hudebni periodika z rozmezi let cca 1800—-1950; evidovany
jsou Clanky, recenze, zpravy, drobné zpravy a oznameni, ilustrace i reklama; vyhledové
maji byt anotace propojeny s digitalizovanymi obrazy, poskytujicimi plné texty clanki.
Rozsah databaze je pres 500 000 zaznam, zahrnuje obdobi cca 1800—1950, ro¢ni nartist
¢ini cca 20 000 zaznamu, databaze je aktualizovana s pulrocni frekvenci.

Popiste tzv. R-projekty a objasnéte, k ¢emu slouzi a jaké konkrétni prameny v hudbé& ma-
puji?

Ellsmormarroy ]

Prostudovanim kapitoly jsme se seznamili se zakladni terminologii tykajici se evidence
sbirkovych predmeéti v muzejni instituci. Dostalo se nam také navodu, jak co nejptesnéji
katalogizovat hudebni pamatky, konkrétn€ hudebniny. Dale bylo nastinéno, jaké organi-
zace se podileji na digitalizaci hudebnich prament, a blize jsme poznali fungovani organi-
zace IAML, jeji ¢eskou narodni skupinu ITAML a také tzv. ,, R-projekty*.
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